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Vorbemerkung

Die vorliegende Studie geht aus einem vom Schweizerischen National-
fonds (SNF) geforderten Kooperationsprojekt der Professur fiir Literatur-
und Kulturwissenschaft und des Thomas-Mann-Archivs der ETH Ziirich
(TMA) sowie der ETH-Bibliothek hervor (#162384)." Sie ist die iiberarbei-
tete Fassung meiner Dissertation, die unter dem Titel »Kaleidoskopisch
geschrieben — »Gerda« als Motivkomplex in Thomas Manns Joseph in
Agypten. Poetologie in der Bibliothek« im Herbst 2020 an der ETH Zii-
rich angenommen wurde;* punktuell konnte ich neuere Forschungsbei-
trige fur die Publikation noch mitberiicksichtigen. Die Projektarbeit,
welche eine systematische Erschliefung und die Digitalisierung der Lese-
spuren in Thomas Manns Nachlassbibliothek mitumfasste, brachte mir
das Material auf eine einmalige Weise niher: Im Vorfeld nahmen mein
Kollege Manuel Bamert und ich alle dem Bibliotheksbestand zugeordne-
ten Biicher, Broschiiren und Konvolute Seite fiir Seite in Augenschein,
um uns einen Uberblick iiber die zu erfassenden Phinomene zu verschaf-
fen und zu eruieren, welche der Einheiten in die Digitalisierung gehen
sollten.? In einem Zeitraum von anderthalb Jahren durchblitterten wir
ungefihr 1,2 Millionen Seiten.

Was wir fanden, waren Gebrauchsspuren unterschiedlichster Art und
Provenienz, anhand derer wir einen Einblick in die Geschichte der Biblio-
thek und die Praxis des Archivs gewannen und die uns erste Fragen nach
Korpusbildung und -definition sowie nach der Autorschaft einer >Auto-
renbibliothek« aufgaben.* Die theoretische Auseinandersetzung mit der

1 Darauf zuriick gehen neben diversen Fachartikeln der Mitarbeitenden auch
Manuel Bamerts Monographie Stifte am Werk (Wallstein 2021) sowie die
Datenbank 7homas Mann Nachlassbibliothek Online des Thomas-Mann-
Archivs.

2 https://doi.org/10.3929/ethz-b-000473020.

3 Vollstindig digitalisiert wurden im Projekt nur Einheiten mit Lesespuren im
engeren Sinn, vgl. ETH Ziirich, Thomas-Mann-Archiv: Datenbank »Thomas
Mann Nachlassbibliothek Online, 2019, https://nb-web.tma.ethz.ch/, 1. Au-
gust 2023.

4 Vgl. dazu die Studien von Anke Jaspers (Anke Jaspers: Onkel Tommys Hiitte.
Erinnerungen Klaus Hubert Pringsheims an Pacific Palisades, in: Zeitschrift
fiir Ideengeschichte XII, 2018, S. 120-127; dies.: (Frau) Thomas Manns Biblio-
thek? Autorschaftsinszenierung in der Nachlassbibliothek, in: Randkulturen.
Lese- und Gebrauchsspuren in Autorenbibliotheken des 19. und 20. Jahr-
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Lesespuren- und Autor:innenbibliotheksforschung’ sowie mit den me-
thodischen und technischen Anforderungen der Datenbank, die wir im
Projekt erstellten, verlief in Wechselwirkung mit unseren eigenen For-
schungsunternehmen. Damit korrespondierte die Erfassung und Tran-
skription von Lesespuren und Marginalien, in Zusammenarbeit mit Anke
Jaspers bei der wissenschaftlichen Erschlieung und mit Katrin Keller im
Digitalisierungsprojekt an der ETH-Bibliothek. Sie kam einem analogen
»distant reading« eines substanziellen Teils der gesamten Sammlung gleich
und gab mir einen ersten Uberblick {iber Form und Inhalt der Lese-
spuren. Aus beidem formierten sich meine Fragen an die Primirkorpora.

hunderts, hg. von ders. und Andreas B. Kilcher, 2020, S. 141-165; dies.: Stem-
pel, Schilder, Signaturen. Exemplargeschichten aus der Bibliothek Thomas
Manns, in: Internationales Archiv fiir Sozialgeschichte der deutschen Litera-
tur 46.1, 2021, S. 264—282; dies.: Digitalisierung als epistemische Praxis. Vom
Nutzen und Nachteil der digitalen Katalogisierung und Erschliefung von
Autor:innenbibliotheken, in: Zeitschrift fiir Germanistik. Neue Folge 32,
2022, S.133—154).

s Der Begriff »Autor:innenbibliothek« in seiner gegenderten Form entspricht
dem Gebrauch in der aktuellen Forschung und fasst sowohl die konkreten
Biichersammlungen schriftstellerisch titiger Menschen als auch ein abstraktes
Konzept der Bibliothek mit Autor-Funktion. Fiir allgemeine Personenbezeich-
nungen verwende ich im Folgenden den Gender-Doppelpunkt. Formen wie
»die Bibliothek eine:r Autor:in« ergeben so die moglichst inklusive gramma-
tische Maximalform eines generischen Femininums, mit dem Menschen jeg-
lichen Geschlechts angesprochen seien.
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Einleitung

Das Ergebnis meiner praktischen Beschiftigung mit der Nachlassbiblio-
thek Thomas Manns, der begleitenden konzeptuellen Auseinandersetzung
mit Autor:innenbibliotheken sowie meiner philologischen Perspektive auf
Manns Texte ist dreifach: Die vorliegende Studie erprobt erstens am Bei-
spiel von Thomas Manns Werk und Nachlass einen literaturwissenschaft-
lichen Umgang mit Autor:innenbibliotheken und ihren Lesespuren. Spe-
zifischer auf Mann bezogen, fiihrt sie zweitens seine Schreibprinzipien
von »Leitmotiv« und »Montage« in einem poetologischen Modell zusam-
men. Sie fragt unter dem Gesichtspunkt von Autorschaft nach dem Aus-
tausch zwischen Bibliothek und Werk; ebenso nach den Spiegelungen
von Manns Autorpoetologie im Rezeptionsdiskurs. Drittens untersucht
sie Manns Werk inhaltdich. Sie zeichnet Musterentwicklungen und Be-
deutungsverschiebungen aus den frithen Erzihlungen bis zum dritten
Band der Joseph-Tetralogie nach und betrachtet die Funktion von Ge-
schlecht in Manns Texten von dessen weiblichem »Pol« her. Letztlich geht
es darum, der intertextuellen Poetologie zweier Korpora — Bibliothek und
Werk — nachzuspiiren und damit einen Vorgang auch auflerliterarischer
Diskursformation sichtbar zu machen.

In den Blick kommt auf diese Weise ein Motiv- und Bedeutungskom-
plex, der sich in Der kleine Herr Friedemann (1897) um die Figur Gerda
von Rinnlingen formiert und dessen Abwandlungen und Neuanordnun-
gen spiter in vielen von Manns Texten sichtbar werden. Insbesondere in
Joseph in Agypten (1936) zeigt der »Gerda-Komplex noch einmal deutlich
seine urspriingliche Verschrinkung mit dem im Frithwerk etablierten
Narrativ der in eine sorgsam balancierte Lebensordnung einbrechenden
Leidenschaft. Nur scheinbar bleibt dieses Narrativ, das Mann spiter unter
die >Idee der Heimsuchung« fasste, im Gesamtwerk stabil. Es erfahrt im
dritten Joseph-Roman, der zwischen 1933 und 1936 in den ersten Exil-
jahren Manns entstand, einen bedeutsamen Wandel: In Manns Ideenwelt
wird Geschlecht zum Vehikel, das in der Zeit des deutschen Faschismus
eine Ehrenrettung der alten »miannlichen«Ideen von Deutsch- und Kiinst-
lertum erlaubt. Beobachten werde ich diesen diskurspoetologischen Vor-
gang am Motivkomplex, der aus dem Kontext des Frithwerks seine Kon-
notationen mittransportiert und im spiteren Werk transformiert. Die
Frage ist, inwiefern sich eine solche Entwicklung anhand der >Autoren-
bibliothek« verfolgen lisst. Und was sich im Verhiltnis von Bibliothek
und Werk zeigt, gilt letztlich auch fiir den Versuch, es abzubilden:
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Aber auch der Leser lese vorsichtig. Auch er halte die ersten Formeln
noch nicht fiir endgiiltiges Resumé. Und er glaube nicht, das Buch
ausgelesen zu haben, wenn er im zweiten Kapitel haltend das letzte
durchblittert. — Ein Buch wie das vorliegende, Resultat von vielen
Jahren, kann tiberhaupt erst dann als richtig gelesen betrachtet werden,
wenn der Leser sich in einem Mittelpunkt angelangt fiihlt, von dem
aus er das Ganze wie mit einem Lidschlag zu umfassen vermag und alle
Modifikationen des einen Grundgedankens gleichzeitig, gewissermaflen
in durchsichtigen Plittchen einander iiberdeckend vor sich sieht.!

Das Zitat stammt aus der Einleitung zum ersten Band von Max Brods
»Bekenntnisbuch« Heidentum Christentum Judentum (1922). Als Thomas
Mann sich bei Brod im September 1930 brieflich fiir dessen Artikel iiber
den Zauberberg bedankt, der im August im Prager Tagblatt erschien,
nimmt er auf die beiden Binde Bezug. Denn Brods Besprechung enthilt
auch eine positive Reaktion auf Manns Vorabpublikation von Fragmen-
ten aus den Geschichten Jaakobs,* die zum ersten Band der Joseph-Tetra-
logie werden sollten. »Eine kleine orientalistische Handbibliotheke, schreibt
Mann an Brod, diene ihm bei der »Realisierung« dieses Romanprojekts.?
»Auf hohere Weise aber helfen mir zwei Binde, die sich darunter be-
finden, und in denen ich oft blittere: die beiden Binde Ihres religions-
psychologischen Werkes.«*

Von der kleinen Handbibliothek sind in Manns Nachlass heute noch
viele der Biicher erhalten, nicht jedoch die beiden Binde Heidentum
Christentum Judentum. An das Beispiel kniipfen meine Grundfragen an:
Wie lisst sich mit einer Bibliothek wie der im Thomas-Mann-Archiv der
ETH Ziirich tiberlieferten literaturwissenschaftlich arbeiten? In welchem
Verhiltnis stehen in einem Text wie Manns Josephs-Roman die physisch
erhaltenen, die sekundir belegbaren und die nichterhaltenen Hypo-, Ko-
und Intertexte?” Wie iiberlagern sich Informationen und Textbruch-

1 Max Brod: Heidentum Christentum Judentum. Ein Bekenntnisbuch. Bd. 1,
1922, S. 8; i. O. mit Hv.

2 Vgl. Andreas B. Kilcher: Biicher aus Biichern. Bibliothekarisches Schreiben in
Thomas Manns Josephsroman, in: Randkulturen. Lese- und Gebrauchsspu-
ren in Autorenbibliotheken des 19. und 20. Jahrhunderts, hg. von Anke Jaspers
und dems., 2020, S. 271—292, hier S. 289.

3 Brief vom 1. September 1930 an Max Brod, Thomas Mann: Briefe I1I. 1924~
1932, 2011 (GKFA 23.1), S. 848.

4 Ebd.

s Einen Begriff von Intertextualitit entwickle ich aus der Metapher des Kaleido-
skops auf der Unterlage von Julia Kristevas und Roland Barthes’ Intertextuali-
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stiicke aus den Biichern mit »hdhere[n]« intertextuell-diskursiven Mus-
tern zur »Realisierung, also zugleich Verwirklichung und realistischen
Ausgestaltung einer Geschichte? Wie schieben sich Textmotive und Ge-
dankenfiguren als einzelne »Plittchen« an- und aufeinander und zu einem
»Grundgedanken« zusammen? Und wie modifizieren sie diesen im Text
und in dessen Wahrnehmung?

Von der Autor:innenbibliothek zum Gesamttext

Das aktuelle Interesse an Autorschaft und Bibliothek® und deren Verhilt-

nis zueinander muss sich aus der Beschiftigung mit Thomas Manns >Au-
torenbibliothek« als Materialsammlung und als ideelles Konzept fast
zwangsldufig ergeben. Auf den Priifstand kommen beide Teile des eng
gepackten Kompositums, sowohl die >Autorschaft« als auch das Korpus
derBibliothek Manns Bibliothek ist nur ein typisches Beispiel in einem
vielseitig sich entwickelnden Forschungsfeld. Entsprechend erweist sich
das dort geprigte Etikett der »Autorenbibliothek« fiir den Forschungsge-
genstand sowohl terminologisch wie auch konzeptuell als mehrdeutig.”
Geht es um Arbeitsbiicher im Regal einer schreibenden und publizieren-
den, also textférmiges Werk verantwortenden Person, oder um Sammlun-
gen mit eigenem Werkcharakter? Gilt das Forschungsinteresse einer
Schriftsteller:in als menschlichem Individuum oder einer abstrakten Au-
tor-Instanz?®

tdtstheorien. Wo moglich und priziser, verwende ich neben dem frithen, weiter
gefassten Intertextualititsbegriff auch Gérard Genettes Terminologie, die ins-
besondere auf den Bezug zwischen Hypo- und Hypertext einen konkreteren
konzeptuellen Zugriff erlaubt (vgl. Gérard Genette: Palimpseste. Die Literatur
auf zweiter Stufe, 2015). Der kommunikationstheoretische Begriff des Kotexts
meint in Abgrenzung zum auflersprachlichen, also sozialen, historischen, situ-
ativen Kontext die sprachlichen Neben-Texte. Genettes Epitextualitit bietet
dafiir kein Konzept, denn die Kotexte untereinander erhalten ihren Bezug erst
durch ein drittes Ordnungskriterium wie einen gemeinsamen Stellplatz in
einem Biicherregal oder in der virtuellen Bibliothek einer Autorinstanz.

6 Stellvertretend fiir eine Zusammenschau unterschiedlicher Zuginge: Stefan
Hoppner, Caroline Jessen, Jérn Miinkner, Ulrike Trenkmann (Hg.): Autor-
schaft und Bibliothek. Sammlungsstrategien und Schreibverfahren, 2018.

7 Genaueres dazu in Kapitel 1.1.

8 Wo die Unterscheidung von der empirischen Person besonders hervorzuheben
ist, wird von der Autorinstanz die Rede sein, ansonsten verwende ich der Les-
barkeit halber »Autor« respektive »Autor:in« als Begriff fiir die Einheit von
Funktion und Person.
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Der Umfang von Privatbibliotheken, das beobachten Einzelstudien
immer wieder, nimmt im Verlauf ihrer Nutzung zu und ab.? Biicher wer-
den gekauft, geschenkt, geliehen, verschenke, sie werden gelesen, anno-
tiert, verliechen, erneut bearbeitet; sie werden enteignet und restituiert,
gehen verloren und werden wiederbeschafft — vieles davon auch noch
nach der Archivierung der Sammlung. Was im Archiv bewahrt oder tiber
Restitutionsverfahren und antiquarische Wiederbeschaffung zusammen-
gefiigt wird, ist in der Regel ein Kunstzustand aus den (soweit moglich
rekonstruierten) Bestinden unterschiedlicher Entwicklungsabschnitte. Die
als Teil einer Autor:innenbibliothek archivierte Nachlassbibliothek ist ein
wesentlich komplexeres Gebilde, als es die Vorstellung des von einem
Menschen zuriickbleibenden Biicherbesitzes zunichst implizieren mag.*

Die Frage nach der Korpusbildung der Nachlassbibliothek riittelt un-
weigerlich an der Idee einer Einzelperson, welche als Bestandsbildner die
Biichersammlung zu verantworten hat. Die Zusammensetzung des erhal-
tenen Bestands ist das Ergebnis der unterschiedlichsten personellen oder
institutionellen Faktoren, die vor und nach dem Tod Thomas Manns
zusammenwirk(t)en. Sich dem zu nihern, erfordert die Analyse des »Ak-
tantennetzes im Umfeld des empirischen Autors« und die »Platzierung
des Autors im kulturellen Feld, fir welche Dirk Niefanger den Begriff

des »Autor-Labels« vorschligt.” Biicher und andere mediale Einheiten ge-

9 Vgl. zum Niederschlag dieser Einsicht in der Bibliotheksforschung Wolfgang
Adam: Bibliotheksforschung als literaturwissenschaftliche Disziplin, in: Lite-
raturwissenschaft und Bibliotheken, hg. von Stefan Alker-Windbichler und
Achim Holter, 2015, S. 67—92, hier S. 7o.

10 Vgl. zur Geschichte der Nachlassbibliothek Thomas Manns Jaspers: (Frau)
Thomas Manns Bibliothek?; zur Zusammensetzung der Nachlassbibliothek
auch Gabi Hollender, Marc von Moos, Thomas Sprecher: Die Nachlassbiblio-
thek, in: Im Geiste der Genauigkeit. Das Thomas-Mann-Archiv der ETH
Ziirich 1956—2006, hg. von Thomas Sprecher, 2006, S. 349—361, hier S. 349.
Die Konstruktion einer »Autorenbibliothek« vereinigt heterogenes Material,
indem sie Einheiten verschiedener Provenienz, Funktion und Materialitit —
Biicher, Briefe, Notizkonvolute usw. — einander gleichstellt. Das Konzept
»Autorenbibliothek« homogenisiert damit auch das Sprechen und Denken
{iber diese »Biicher« im Nachlass.

11 Dirk Niefanger: Der Autor und sein Label. Uberlegungen zur fonction classi-
ficatoire Foucaults (mit Fallstudien zu Langbehn und Kracauer), in: Autor-
schaft. Positionen und Revisionen, hg. von Heinrich Detering, 2002, S. 521—
539, hier S.539. Mit Blick auf das Werk fasst Alexander Honold prignant
die diesbeziiglichen Ergebnisse der jiingeren Mann-Forschung zusammen:
Hinter dem »Autor-und-Werk-Signifikanten sThomas Mann« steht ein »in-
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langten nicht nur als eigene Anschaffungen Manns, sondern auch als
Geschenke, mehr oder minder erwiinschte Widmungsexemplare oder als
Eigentum von Angehérigen und freundschaftlich verbundenen Menschen
in den Bestand. Was davon nach seinem Tod ins Archiv gegeben wurde,
entschieden letztendlich seine Hinterbliebenen. Riickkiufe, Schenkun-
gen und Zufallsfunde kamen nach der Archivierung des Nachlasses
hinzu, ebenso wirkten im Lauf der Jahrzehnte unterschiedliche Zuge-
horigkeitskriterien in der Praxis, so dass der Bibliothek mitunter auch aus
kontingenten Griinden Buchexemplare zugeschlagen wurden."”

Arbeitet man mit dieser Bibliothek, wandelt sich ein als produktives
Individuum gedachter Autor immer mehr zur kollektiven Autorinstanz,
wihrend dagegen die Bibliothek selbst die Spuren eines Eigenlebens zeigt,
das iiber den Zeitpunke ihrer Archivierung lingst fortdauert. Darin stam-
men die Lesespuren im engeren Sinn — stiftliche® An- und Unterstrei-
chungen, weitere stiftliche Textmarkierungen, Marginalien — zum einen
von verschiedenen Hinden; das zeigen Handschriften oder Datierungen
und der unterschiedliche Duktus von An- und Unterstreichungen deut-
lich. Sie sind zum anderen Effekte unterschiedlicher Lesemodi und be-
wegen sich in dem von Magnus Wieland aufgezeigten Spektrum von
nicht-rezeptiv iiber aktiv-, selektiv- und possessiv-rezeptiv bis hin zu pro-

stitutionell, 6konomisch und medienisthetisch ausgekliigeltes Produktions-
system« (Alexander Honold: Goethe im Kontrapunkt. Autorschafts-Kon-
zepte bei Thomas Mann, in: Goethe um 1900, hg. von Claude Haas, Johan-
nes Steizinger, Daniel Weidner und Nicolas Berg, 2017, S. 271-288, hier S. 273
[Anm. 4]); mit Verweisen auf Stefan Bérnchen, Claudia Liebrand (Hg.):
Apokrypher Avantgardismus. Thomas Mann und die Klassische Moderne,
2008; Michael Ansel, Hans-Edwin Friedrich, Gerhard Lauer (Hg.): Die Er-
findung des Schriftstellers Thomas Mann, 2009; Stefan Bérnchen, Georg
Mein und Gary D. Schmidt (Hg.): Thomas Mann. Neue kulturwissenschaft-
liche Lektiiren, 2012; Alexander Honold, Niels Werber (Hg.): Deconstructing
Thomas Mann, 2012.

12 Wie komplex eine solche Korpusentwicklung verlaufen kann, zeichnet bei-
spielhaft Stefan Hoppner fiir die (proto)typische >Autorenbibliothek« Johann
Wolfgang von Goethes nach, vgl. Stefan Héppner: Goethes Bibliothek. Eine
Sammlung und ihre Geschichte, 2022, S. 35—250.

13 Bamert fiihrt den Begriff der Stiftlichkeit ein, um nicht-schriftliche Stift-
spuren kategorisieren zu konnen. Er problematisiert und prizisiert auch den
Begriff der Lesespur, wie ich ihn hier verwende (Manuel Bamert: Stifte am
Werk. Phinomenologie, Epistemologie und Poetologie von Lesespuren am
Beispiel der Nachlassbibliothek Thomas Manns, 2021, S. 66—73).
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duktiv- und kreativ-rezeptiv.'* Auf der Schwelle von Rezeption zu Pro-
duktion stehend," stiften sie zwischen gedrucktem Fremdtext und hand-
schriftlichem Eigentext eine Textstufe hybrider Urheber- und je nach
Sichtweise Autorschaft.

Mogen auch Unsicherheiten beziiglich der Provenienz einzelner Bii-
cher respektive der Urheberschaft individueller Lesespuren bestehen, so
zeigt Thomas Manns Bibliothek selbst ein charakteristisches Gesicht: Die
Lesespuren der Einzelbinde, die bislang verschiedenen Detailstudien als
ergiebige Grundlage hypertextueller Argumentationen dienten, schei-
nen im Zusammenhang betrachtet ein Markierungsmuster von immer
wieder gleichen Themenbiindeln zu bilden, das mit den Schwerpunkten
in Manns Werk korreliert. Diese, von der Forschung hinlinglich beschrie-
ben,” umfassen beispielsweise das Ringen um den Kiinstlerbegriff, den
Kurzschluss von Kunst und Krankheit, den Komplex um Geschlecht und
Sexualitit, die Idee des Deutschen und dessen Positionierung im europi-
ischen Kontext, und immer wieder die Vorstellung des >groflen Manns:
als Reprisentant, oft in der Figur Goethes als des deutschen >National-
schriftstellers«.

14 Magnus Wieland: Materialitdt des Lesens. Zur Topographie von Annotations-
spuren in Autorenbibliotheken, in: Autorenbibliotheken. Erschlieffung, Re-
konstruktion, Wissensordnung, hg. von Michael Knoche, 2015, S. 147-173,
hier S. 159-172. Wieland entwickelt seine Typologie verschiedener Annotati-
onsmodi »materiell-deskriptiv« »zwischen zwei extremen Polen mit jeweils
Marginalien, die inhaltlich einen weitgehend autonomen Status aufweisen.
Der eine Pol markiert die Marginalie, die das Buch lediglich als arbitriren
Schrifttriger beniitzt und gar nichts mit dem Inhalt zu tun hat; der andere
Pol markiert die Marginalie, die sich gedanklich bereits wieder so stark vom
Inhalt 16st, weil sie ausgehend von der Lektiire eigene Gedanken ausformu-
liert« (ebd., S.158).

15 Das hilt Davide Giuriato schon fiir schriftliche Lesespuren fest, vgl. Davide
Giuriato: Prolegomena zur Marginalie, in: »Schreiben heifit: sich selber lesenc.
Schreibszenen als Selbstlektiiren, hg. von dems., Martin Stingelin und Sandro
Zanetti, 2008, S. 177-198, hier S. 179.

16 Vgl. insbesondere zur joseph-Tetralogie die Studie von Elisabeth Galvan: Zur
Bachofen-Rezeption in Thomas Manns »Joseph«-Roman, 1996; zu Manns
Goethe-Imago Hinrich Siefken: Thomas Mann. Goethe — »Ideal der Deutsch-
heit«. Wiederholte Spiegelungen 18931949, 1981; weiter z. B. Franziska Stiir-
mer: »Leverkithn der Mensch und seine tragische Lebensgeschichte«. Thomas
Manns Doktor Faustus und die Shakespeare-Biographie von Frank Harris, 2014.

17 Vgl. fiir entsprechende Handbuchartikel z. B. Andreas Blédorn, Friedhelm
Marx (Hg.): Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, 2015.
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So besteht die Bibliothek als Entitit, obwohl ihr Zusammenhalt nicht
von einem lesenden und schreibenden Einzelsubjekt als alleinigem Be-
standsbildner der Biicher- und Mediensammlung und ihrer Lesespuren
gewihrleistet wird. Erkennbar ist das auf verschiedenen materiellen und
immateriellen Ebenen, die sich genau dort beriihren, wo Bleistiftgraphit
auf Papierfaser haften bleibt: Die in den Biichern enthaltenen 7Zexte und
damit die Diskurse, an denen diese Texte teilhaben, verfugen sich entlang
der Lesespuren und setzen sich zu einem sinnhaften Splitterbild zusam-
men. Die Bibliothek manifestiert damit das, was Roland Barthes ein »Ge-
webe von Zitaten aus unzihligen Stitten der Kultur«*® nannte, und zur
gleichen Zeit Julia Kristeva ein »Mosaik von Zitaten«."” Wie literaturthe-
oretisch aus dem Text, verabschiedet sich hier das autonom sammelnde,
zitierende und schaffende Subjekt aus der nachgelassenen Sammlung.

Wer also mit einer Materialsammlung wie der erhaltenen Bibliothek
eine:r Autor:in arbeitet, sieht sich, unabhingig von den eigenen diszipli-
ndren Primissen, mit der »>Zusammengestelltheit« des Untersuchungskor-
pus konfrontiert. »Stell-Werk«*® heifit dieses bei Magnus Wieland, »Werk
zweiter Ordnung«® bei Dirk Werle: Gemeint ist das aus Beitrigen ande-
rer Autorschaft »gesammelte Werk¢, dem, so mochte ich argumentieren,
komplementir und analog strukturiert das »Gesamtwerk« oder — wie es
noch auszufithren gilt — vielleicht treffender der weiter gefasste, auch

18 Roland Barthes: Der Tod des Autors [Original 1967], in: Texte zur Theorie
der Autorschaft, hg. von Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez und
Simone Winko, 2016, S. 185—193, hier S. 190.

19 Julia Kristeva: Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman [Original 1967],
in: Literaturwissenschaft und Linguistik. Ergebnisse und Perspektiven. Bd. 3.
Zur linguistischen Basis der Literaturwissenschaft, II, hg. von Jens Ihwe, 1972,
S. 345—37s, hier S. 348. Dirk Werle 6ffnet diese literaturwissenschaftliche Per-
spektive auf das Material: »Die Kontexte, die hier bereitgestellt werden, sind
von besonderer Art. Weder handelt es sich um reine Intertexte, insofern, wie
bereits gesagt, die Bibliothek in erster Linie Biicher und nicht Texte enthilt,
noch handelt es sich um Aspekte des extratextuellen Kontexts im genauen
Sinne, denn die Biicher enthalten ja Texte, die sich intertextuell mit den vom
jeweiligen Autor verfassten Texten in Beziehung setzen lassen« (vgl. Dirk
Werle: Autorschaft und Bibliothek. Literaturtheoretische Perspektiven, in:
Autorschaft und Bibliothek. Sammlungsstrategien und Schreibverfahren, hg.
von Stefan Hoppner, Caroline Jessen, Jérn Miinkner und Ulrike Trenkmann,
2018, S. 23—34, hier S. 31).

20 Magnus Wieland: Stell-Werk: Literatur im Biicherregal, in: Quarto. Zeit-
schrift des Schweizerischen Literaturarchivs 30/31, 2010, S. 27-33.

21 Werle: Autorschaft und Bibliothek, S. 30.
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nichtliterarische Texte wie Briefe und Tagebiicher umfassende »Gesamt-
text* eine:r Autor:in gegeniibersteht.

Die Arbeit mit der Bibliothek muss den literaturwissenschaftlichen
Blick unweigerlich fir die »Zusammengeschriebenheit« ihres Komple-
ments schirfen: In Thomas Manns Fall iiberrascht es lingst nicht mehr,
dass viele der im weiten Sinn intertextuellen »Zitate« seines Gesamtwerks
auch in der Nachlassbibliothek zu finden sind.”® Doch sind — mit Gérard
Genettes Terminus — konkrete Hypotexte von Manns Werken offensicht-
lich nur zu Teilen in der Nachlassbibliothek erhalten; sei es, weil die
Buchexemplare, die sie enthielten, das Korpus auf die eine oder andere
Weise wieder verlassen, oder aber, weil sie nie dort gestanden haben.

Die Autor:innenbibliothek als Grundlage literarischen Schreibens ist
etwas anderes als die nachgelassene, auch mehr als ein Maximalstand der
Privatbibliothek zu Lebzeiten eine:r Schriftsteller:in — so viel belegen in
der Forschungslandschaft Einzelunternehmungen implizit immer wieder,
von den ersten Katalogisierungsanlidufen der Nachlassbibliothek Goe-
thes** bis hin zu heutigen Digitalisierungs- und Rekonstruktionsprojek-
ten der Biichersammlungen verschiedener Autor:innen.” In sie gehen die
srealec und die >virtuelle« Bibliothek ein,?® die sich darin tiberschneiden
und, spitestens wenn man die zeitliche Achse mitbedenkt, letztlich kaum
mehr scharf voneinander unterscheiden lassen. Die von Daniel Ferrer
geprigten Termini behalte ich fiir meine Ausfithrungen bei. Sie erzeugen
zwar eine kategorielle Uberlappung, kénnen aber genau damit die mate-

22 Eine Definition folgt unter »Begriffe, Korpus und Inhalt«.

23 Vgl. Bernd Hamacher: Intertextualitit/Intermedialitit, in: Thomas Mann
Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg. von Andreas Blédorn und Fried-
helm Marx, 2015, S.349-352, hier S.349. Den Begriff des Zitats fasse ich
weiter als Genette und meine nicht nur die als Ergebnis einer »wohldefinier-
te[n] literarische[n] Praxis« strikt identische, angefiihrte und als solche aus-
gewiesene Wiederholung einer Wortfolge aus einem anderen Text (Genette:
Palimpseste, S. 18—20).

24 Hoppner: Goethes Bibliothek, S. 35—250.

25 Vgl. als Beispiele: Beckett Digital Library (https://www.beckettarchive.org/
library/home/welcome); Goethe Digital (https://vir.mww-forschung.de/
web/goethedigital); James Joyce Digital Library (https://www.uantwerpen.
be/en/research-groups/centre-for-manuscript-genetics/projects/joyce-digital-
library/); Ludwig Tiecks Bibliothek (https://tieck-bibliothek.univie.ac.at/);
Nietzsche's Private Library on the Web (https://ant.fr/Project-ANR-15-FRAL-0001);
alle abgerufen am 24. Juli 2023.

26 Daniel Ferrer: Bibliotheques réelles et bibliothéques virtuelles, in: Quarto.
Zeitschrift des Schweizerischen Literaturarchivs 30/31, 2010, S. 15-18.
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riell vorliegenden und die in der Vergangenheit stattgehabten Lektiiren
benennen. Aus beiden, der realen und der virtuellen Bibliothek, stammen
die Zitate, die sich im Gesamtwerk zum »Mosaik« zusammenfiigen.

Auf Biindelung durch eine Autorinstanz oder -funktion, wie sie seit
Michel Foucaults Antwort auf Barthes das Korpus der Primirtexte zusam-
menhilt und die dafiir an den geographischen, politischen, gesellschaft-
lichen, individual- und sozialpsychologischen Ort einer empirischen Per-
son gebunden ist, konnen weder die Autor:innenbibliothek noch das
Gesamtwerk verzichten. Und was Carlos Spoerhase dargelegt hat, dass
namlich »Werk« und >Autor« einander bedingen®” und die beiden Begriffe
nur in Abhingigkeit voneinander anwendbar sind, gilt auch fur die Au-
torinstanz und den in der Bibliothek materialisierten Sammlungs-Text«
Sie konstituieren sich gegenseitig. In der Autor:innenbibliothek ist genau
wie im Gesamttext das Abbild der Poetologie einer Autorinstanz zu fin-
den.

Zu untersuchen sehe ich grob drei — vereinfachend als diskret ge-
dachte — Textstufen, nimlich Hypotexte in der realen und der virtuellen
Bibliothek,?® deren textuell verstandene Lektiiren im Sinn von Manuel
Bamerts 7ext’ (Text strich¢),* und Manns Texte, die ihrerseits als Hyper-
texte, damit zugleich als potentielle Hypotexte wieder in die doppelte —
reale und virtuelle — Bibliothek gelangen. So geraten die Prozessualitit des
Schreibens, die Lese- und Schreibinstanzen sowie die Person Thomas
Mann in den Beispielanalysen an den Rand des Blickfelds, ohne es je ganz
zu verlassen. Im Zentrum der Analyse stehen immer die Texte selbst.?°

27 Vgl., auch mit Bezug auf die Kontroverse Foucault/Barthes und das Werk als
»textuelle[s] Korrelat des Autors«, Carlos Spoerhase: Was ist ein Werk? Uber
philologische Werkfunktionen, in: Scientia Poetica 11, 2007, S. 276—344, hier
S.280f.; 296—301; Lutz Danneberg, Annette Gilbert, Carlos Spoerhase: Zur
Gegenwart des Werks, in: Das Werk. Zum Verschwinden und Fortwirken
eines Grundbegriffs, hg. von dens., 2019, S. 3—26, hier S. 4 f.

28 Vgl. Kapitel 1.1.1. Untersuchungsgegenstand ist der geschriebene Text als eine
prinzipiell immaterielle Entitidt, die sich im Materialtext eines Buchobjekts
oder versatzstiickweise in den Elementen eines Hypertexts zeigen kann.

29 Bamert bezeichnet als 7ext’ den neuen (materiellen) Text, der entsteht, wenn
ein bestehender Materialtext annotiert wird (vgl. Bamert: Stifte am Werk,
S.258—266). Eine genauere Definition der beiden Begriffe Lektiire und Text'
folgt unter »Begriffe, Korpus und Inhalt«.

30 Wenn ich in der Rede iiber ihren Inhalt die untersuchten Texte rhetorisch
personifiziere, sie also quasi fiir sich selbst sprechen, dann hat das mit dem
Autorschaftskonzept (vgl. 1.1.2) zu tun. Vgl. zur Kritik an der Verlagerung
der Autorfunktion in den Text, mit der Foucault auf Barthes 7od des Autors
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Betrachtet man beide Korpora, Bibliothek und Gesamttext, mit- und
nebeneinander, wird deutlich, wie durchlissig sie fiir einander sind. Es
werden Spuren ihres zirkuliren, in der Chronologie betrachtet eigentlich
spiraligen Austauschs sichtbar: als stiftliche Lesepuren und Textentwiirfe
in der Bibliothek und als aus der Bibliothek stammende morphologische,
diskursive, narrative Elemente —»Splitter« — im Gesamttext.”

Splitterpoetologie zwischen Frithwerk

und Joseph in Agypten

Von der Bibliothek auf die Seite von Manns Werk wechselnd, gilt ein
Fokus der Studie dem dritten Band der joseph-Tetralogie, und zwar aus
werkgeschichtlichen, biographischen, materiellen und inhaltlichen Griin-
den: Joseph in Agypten erschien 1936 und entstand als erster von Manns
Erzihltexten fast vollstindig im Exil, das fiir Mann Anfang 1933 auf einer
Vortragsreise begann.’* Das Thema des Romans beinhaltete gemaf$ der
biblischen Vorlage bereits von seiner Konzeption an die Problematik des
Exils und der Bewahrung innerer Identitit und Integritit fernab der Hei-
mat. Doch stand, als Mann sich an die Verschriftlichung setzte, noch
keineswegs fest oder auch nur zur Debatte, dass er Deutschland tatsich-
lich verlassen wiirde. Das Werk, urspriinglich als Roman zber ein Exil

reagiert, Britta Herrmann: »So kénnte dies ja am Ende ohne mein Wissen
und Glauben Poesie sein?« — Uber sschwache« und >starke« Autorschaften, in:
Autorschaft. Positionen und Revisionen, hg. von Heinrich Detering, 2002,
S. 479—s500, hier S. 486.

31 Letztlich, wire von hier aus weiterzudenken, gehen die beiden Korpora in
Textstufen multipler Autorschaft ineinander tiber, vgl. Martina Schénbich-
ler: Marginalien in der digitalen Edition. Bemerkungen zu Text und Autor-
schaft am Beispiel von Thomas Manns Nachlassbibliothek, in: editio. Inter-
nationales Jahrbuch fiir Editionswissenschaft 37, 2023, S.12—27; dies.: Das
Korpus der Autor*in: Die >Autorenbibliothek« als Ort des Stoffwechsels,
in: Ressource »Schrifttriger«. Materielle Praktiken der Literatur zwischen
Verschwendung und Nachhaltigkeit, hg. von Martin Bartelmus, Yashar Mo-
hagheghi und Sergej Rickenbacher, 2023, S. 211-225.

32 Im Februar 1933 brach Mann zu der Reise auf, von der er nicht mehr nach
Miinchen zuriickkehrte und die im September 1933 mit seiner Ansiedelung in
Ziirich endete. An Joseph in Agypten arbeitete er vom Juli 1932 bis im August
1936. Vgl. zu Lotte in Weimar als erstem Exilroman Friedhelm Marx: Lotte in
Weimar (1939), in: Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg.
von Andreas Blédorn und Friedhelm Marx, 2015, S. §8—66, hier S. 62.
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begonnen, entwickelte sich gerade deswegen umso mehr z# einem »Exil-
roman«.? Um die biographische Verwerfung zu verarbeiten und abzubil-
den, die es fiir Mann bedeutete, Deutschland zuriickzulassen, bot die
Geschichte Josephs in Agypten eine ideale Grundlage von im durchaus
technischen Sinn tragischer Ironie. Joseph in Agypten markiert werkge-
schichtlich eine tiefe Zdsur sowohl innerhalb der Tetralogie als auch des
Gesamtwerks. Die Umsiedelung bedeutete zudem eine nicht zu unter-
schitzende Disruption fiir die materiellen Grundlagen der Textgenese:
Grof3e Teile der Bibliothek blieben in Miinchen zuriick. Joseph in Agypten
ist also gleich in mehrfachem Sinn ein Exil- oder vielleicht priziser ein
Exilierungsroman und verdient als solcher besondere Aufmerksamkeit.3*

Im Romantext fallen allerdings gerade nicht die Briiche, sondern die
Kontinuititen auf. Die Forschung widmete sich bislang der sogenannten
yHeimsuchungc« von Potiphars Frau Mut-em-enet, deren kontrolliert-
zolibatire Lebensweise ihrer erwachenden sexuellen Leidenschaft nicht
standhalten kann. Dieses Narrativ stellt Mut-em-enet vermeintlich in ein
Kontinuum von Manns Minnerfiguren, angefangen prominent bei Jo-
hannes Friedemann aus einer der frithesten Novellen, Der kleine Herr
Friedemann (1897).% Als Figur in ihrem Setting gleicht sie jedoch, das
wird zu sehen sein, in vielerlei Hinsicht verbliiffend genau ausgerechnet
dessen >Heimsucherin« Gerda von Rinnlingen. Mit ihr teilt sie viele Merk-
male der anderen frithen Frauenfiguren, aber auch einiges mit beispiels-
weise Diane Houpflé aus dem fragmentarisch gebliebenen letzten Roman
Die Bekenntnisse des Hochstaplers Felix Krull (1954) oder Rosalie von
Tiummler aus Die Betrogene (1953).

Damit solche Kontinuititen im Joseph-Roman sichtbar werden, muss
also auch auf der Seite des Primartextkorpus das Gesamtwerk oder der
begrifflich weiter gefasste Gesamttext des Autors in den Blick genommen
werden. Dort beginnt sich ein zum Diskursmosaik in der Bibliothek ana-
loges Bild zu zeigen: Textuelle Elemente heterogener Art (Lexeme, Se-

33 Jan Assmann, Dieter Borchmeyer, Stephan Stachorski: Joseph und seine Brii-
der II. Joseph in Agypten. Joseph der Ernihrer. Kommentar, 2018 (GKFA 8.2),
S.s5.

34 Dagegen siecht Hermann Kurzke trotz »turbulent[er]« politischer Entwick-
lung 1933 »keinen nennenswerten Einschnitt« fiir das »dichterische Werk«
(Hermann Kurzke: Thomas Mann. Epoche — Werk — Wirkung, 2010, S. 258).

35 Einen Uberblick gibt Stephan Stachorski: Heimsuchung, in: Thomas Mann
Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg. von Andreas Blodorn und Fried-
helm Marx, 2015, S. 302—303.
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manteme, Figurenarrangements u.a.) fiigen sich zu Clustern — Motiv-
komplexen®® —, die immer wieder zu erkennen sind.

Die Effekte dieser Eigenheit von Manns Schreiben sind der Forschung
keineswegs entgangen. Viele ihrer Aspekte sind in der Fachliteratur be-
handelt — bemerkenswert oft anhand von Manns eigenen Begriffen und
damit in der Nachfolge des Selbstbeobachters Thomas Mann. Konzepte
wie die "Montaged” oder das shohere Abschreibend® befassen sich eigent-
lich mit der Transtextualitit von Manns Texten, und die von Mann eben-
falls selbst vorgeschlagene Technik des >Leitmotivs« wurde sowohl inner-
halb der einzelnen Erzihltexte als auch textiibergreifend beschrieben.
Typologien der heimgesuchten« und gerade in den frithen Novellen auch
gesellschaftlich prekir situierten Kiinstler- und Auflenseiterfiguren gibt
es zahlreich; ihnen entlang sind mitunter auch die Frauenfiguren als
Femmes fatales respektive fragiles kategorisiert.

Was die Forschung in Manns Texten als »Leitmotive« identifiziert, ldsst
sich auf einen kleinsten gemeinsamen Nenner bringen: Das Leitmotiv ist
eine sinntragende Einheit, die innerhalb des Texts installiert und wieder-
holt wird und eine gewisse Verwandtschaft mit dem literarischen Symbol
aufweist.”® Diesen allerdings sehr weit gefassten Begriff grenzt Johannes
Odendahl auf eine operable theoretische Bedeutungsschirfe ein. Er leitet
dazu die literarische Leitmotivik systematisch aus der Musiktheorie, ins-
besondere aus der musikalischen Leitmotivik Richard Wagners her, um
einen biindigen Katalog von Kriterien fiir die spezifische Technik in

36 Siche zur Erlduterung des Konzepts 1.3.1.

37 Hans Wysling: Die Technik der Montage. Zu Thomas Manns Erwdihltem, in:
Euphorion 57, 1963, S.157-198; die Mann-Forschung versteht unter »Mon-
tage« eine hypertextuelle Arbeitsweise und nicht lediglich die Verfugung von
zwei Textstiicken; ausfiihrlicher geht Kapitel 1.2.1 darauf ein. Vgl. auch Fran-
ziska Stiirmer: Zitat und Montage, in: Thomas Mann Handbuch. Leben —
Werk — Wirkung, hg. von Andreas Blodorn und Friedhelm Marx, 2015,
S.344-345.

38 Hans Rudolf Vaget: Vom »hoheren Abschreiben«. Thomas Mann, der Erzih-
ler, in: Liebe und Tod — in Venedig und anderswo. Die Davoser Literaturtage
2004, hg. von Thomas Sprecher, 2005, S. 15-31.

39 Vgl. zu Manns eigener Einfiithrung des Leitmotivs Berge Kristiansen: Das
Problem des Realismus bei Thomas Mann. Leitmotiv — Zitat — Mythische
Wiederholungsstruktur, in: Thomas Mann Handbuch, hg. von Helmut Koop-
mann, 2001, S.823-835, hier S.829; fur einen Forschungsiiberblick siche
Johannes Odendahl: Literarisches Musizieren. Wege des Transfers von Musik
in die Literatur bei Thomas Mann, 2008, S. 143.
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Manns Texten zu formulieren. Er charakterisiert das Leitmotiv bei Mann
als ein »bilaterales, sprachihnliches Zeichen mit einer Ausdrucks- und
einer Inhaltsseite«, das seine »werkimmanente, werkspezifische Bedeut-
samkeit« im Akt der »Bedeutungsaufladung« erhilt, »wobei der Zeichen-
ausdruck einem bestimmten Kontext zugeordnet und umgekehrt mit
dem werkimmanenten Zeicheninhalt verbunden wird«.4° So mit Bedeu-
tung versehen, ldsst sich das Leitmotiv innerhalb des Texts mit anderen
Leitmotiven kombinieren und erlaubt es dem »Verfasser«, das erzihlte
Geschehen »implizit [zu] kommentieren«.#

Manns Leitmotivtechnik ist nicht nur ein »intratextuelles (bzw. zu-
mindest werkinternes)« Stilmittel.#* Um des Effekts eines, wie Mann
selbst es an Wagners »musikalische[m] Dichtertum« benennt, »Bezie-
hungszauber[s]«*# innerhalb des Gesamtwerks willen setzt er auch »einzel-
textiibergreifende Selbstzitate«.#+ Konzis fasst Stephan Brossel ein aktuel-
les Forschungsverstindnis:

Im Falle literarischer Leitmotive handelt es sich [...] um einzelne Le-
xeme oder Phrasen, die im Zuge ihres erstmaligen Erscheinens im Text
semantisch einer Figur oder Figurenkonstellation, einer Situation,
einem Raum oder anderen (narrativen) Elementen zugeordnet und
infolgedessen wiederholt und variiert werden und symbolisch tiber
sich hinausweisen.®

Abzugrenzen sind sie gegen formelhafte Wiederholungen wie das in
Manns Texten oftverwendete »Epitheton ornans¢, denen das Moment der
textspezifischen Bedeutungsaufladung fehlt, die also die Signifikat-Seite
des Zeichens unbesetzt lassen; auch ist nicht jedes (literarische) Symbol

40 Ebd., S.196, 174.

41 Ebd., S.174.

42 Stiirmer: Zitat und Montage, S. 344-

43 Thomas Mann: Richard Wagner und der >Ring des Nibelungens, in: Reden
und Aufsitze I, 1974 (GW IX), S. s02—527, hier S. 520.

44 Stiirmer: Zitat und Montage, S. 344. Vgl. auch z. B. Helmut Koopmann: Der
schwierige Deutsche. Studien zum Werk Thomas Manns, 1988, S. 4.

45 Stephan Brossel: Leitmotiv, in: Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk —
Wirkung, hg. von Andreas Blodorn und Friedhelm Marx, 2015, S. 317319,
hier S. 318. Im Allgemeinen ist das Leitmotiv bei Mann an Lexeme gebunden,
die aber auch tiber Synonyme aufgerufen werden kénnen, ohne explizit ge-
nannt zu werden. Odendahl nennt aus Dokror Faustus das Beispiel »Karmesinc
fiir das Leitmotiv >rot« (Odendahl: Literarisches Musizieren, S. 193).
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ein Leitmotiv.#® Ebenso zu differenzieren ist das Auftauchen ganzer Be-
deutungskomplexe, die lediglich die Inhaltsseite der Zeichenhaftigkeit
abdecken (Tods, »Krankheit, das >Dimonische().¥” Grundsitzlich be-
stimmt Odendahl die Leitmotivik als eine absichtsvoll eingesetzte Kunst-
technik, die poetische Textkohision schafft, der Erzdhlung eine zusitz-
liche symbolische Bedeutungsebene verleiht sowie prinzipiell (gesamt-)
textimmanent funktioniert.

Solche Charakteristika von Manns Texten wurden bislang weitgehend
separat untersucht.*® Insbesondere >Leitmotivik« und sMontage«-Technik
scheinen jedoch zwei Funktionsweisen derselben Mechanik zu sein: Wih-
rend das eine die Wiederholung derselben Textoberflichenelemente im
Syntagma des Gesamttexts beschreibt, begreift das andere deren trans-
textuelle Herkunft. In Begriffen der Zeichentheorie heifSt das: An Text-
oberfliche heftet sich Text-Bedeutung« (oder zumindest diskursives Zi-
tat), ganz wie Signifikat an Signifikant. Textuelle Elemente transportieren
einzeln oder als Cluster etwas, was man als diskursive Versatzstiicke ver-
stehen kann. Das Textmotiv?¥ wird daher in meiner Betrachtung einen
Zitatbegriff weitestgehend ersetzen; eszitiert« sehr dhnlich einen (sprach-
lichen) Kontext mit, wie Kristeva es mit Bezug auf Michail Bachtins
Konzept der Dialogizitit beschreibt.’® Als Einflussforschung in einem
engeren Sinn kann dieser Zugang nicht gelten; »strenge methodische

46 Denn als solches miisste es im Text beweglich sein und in verschiedener Kom-
bination auftreten. Das Haus der Familie Buddenbrook, so Odendahls Bei-
spiel, kann also zwar symbolische Bedeutung, aber keine leitmotivische
Funktion haben (ebd., S.195). Odendahl setzt seine eigene hier der Begriffs-
verwendung Helmut Koopmanns entgegen, vgl. Helmut Koopmann: Die
Entwicklung des »intellektualen Romans« bei Thomas Mann. Untersuchun-
gen zur Strukcur von »Buddenbrooks«, »Kénigliche Hoheit« und »Der Zau-
berberg«, 1980, S. 61.

47 Odendahl schldgt dafiir den Begriff des »Motivs« vor (Odendahl: Literarisches
Musizieren, S.196).

48 »Leitmotiv und Zitat« dienen gemif$ Borge Kristiansens dlterem Handbuch-
artikel zwar beide dem Ausdruck von »Unzuverlissigkeit« empirischer Wirk-
lichkeitsdarstellung, doch sieht Kristiansen sie nicht in der unmittelbaren
Verbindung, die ich vorschlagen méchte (Kristiansen: Das Problem des Rea-
lismus bei Thomas Mann, S. 833); bei Blodorn und Marx im Thomas Mann
Handbuch 2015 erhalten dann Zitat und Montage sowie Leitmotiv zwei sepa-
rate Eintrige.

49 Genaueres dazu in 1.3.1.

so Das wliterarische Wort« — oder Textmotiv — ist polyvalent, »nicht ein Punkz
(nicht ein feststehender Sinn)«, sondern »eine Uberlagerung von Text-Ebenen«
(Kristeva: Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman, S. 346; Hv. i. O).
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Unterscheidungen wie etwa zwischen Intertextualitdtsforschung und Dis-
kursanalyse« wiren daher »wenig hilfreich«.5" Er fiihrt vielmehr dahin,
dass Interdiskursivitit zur Angelegenheit der Poetologie wird: Poetologi-
sche Analyse bedeutet »systematische Auseinandersetzung mit Dichtung
einerseits und [...] Beschiftigung mit der Gemachtheit sozialer Wirklich-
keit andererseits«.5?

Aus dieser Perspektive ist es moglich, ganze Texte und Textkorpora
nach Roman Jakobsons poetischer Sprachfunktion zu beschreiben. Grob
gesagt erscheinen deren beide Prinzipien — Selektion und Kombination —
in der Mann-Philologie bislang unter den so noch nicht definierten Be-
griffen: auf der (textchronologisch-horizontalen) Achse die »Leitmotivikg
auf der (intertextuell-vertikalen) Achse die »Montage«.

Die poetische Sprachfunktion bestimmt Jakobson als Projektion des
Aquivalenzprinzips von der vertikalen Achse der Selektion auf die hori-
zontale Achse der Kombination.” Diese Grundregel ldsst sich aus dem
semantisch und morphologisch kleinstteiligen Gedichtvers auf den Ge-
samttext einer Autorinstanz ausweiten. Hier wie dort lautet die Frage:
Was wird aus welchem Paradigma ausgewihlt, und wie wird es kombi-
niert? Sammlungen von in mindestens einem Aspekt dquivalenten Ele-
menten, aus denen einzelne ausgelesen und im Text kombiniert sind,
kénnen kategorial sehr unterschiedlich angelegt sein. Selektionsparadig-
men bilden im Zusammenhang meiner Studie beispielsweise einzelne
Hypotexte (ein dgyptologischer Bibliotheksband voller historischer Fak-
ten), diskursive Kataloge von Geschlechterstereotypen (informiert aus
einschldgigen Texten), oder auch der bisherige Gesamttext des Autors
(Manns Texte sind durchzogen von Selbstzitaten aus Werken, Tagebiichern
usw.).

st Bernd Hamacher: Hat sich der Vorhang »zu einem sehr neuen Stiick« geho-
ben? Zum Innovationsanspruch der jiingsten Thomas-Mann-Forschung, in:
Mann_lichkeiten. Kulturelle Reprisentationen und Wissensformen in Texten
Thomas Manns, hg. von Julian Reidy und Ariane Totzke, 2019, S. 13—27, hier
S.22. Vgl. zum — insbesondere im Zug von Korpusdigitalisierungen aktuali-
sierten — Konflikt zwischen Einfluss- und Intertextualititsforschung Dirk
Van Hulle: The Intertextual Condition, in: The New Joyce Studies, hg. von
Catherine Flynn, 2022, S.123-137.

52 Armen Avanessian, Jan Niklas Howe: Einleitung, in: Poetik. Historische
Narrative und aktuelle Positionen, hg. von Armen Avanessian, Jan Niklas
Howe und Riidiger Campe, 2014, S. 713, hier S. 7f.

53 Roman Jakobson: Linguistik und Poetik, in: Poesie der Grammatik und
Grammatik der Poesie. Simtliche Gedichtanalysen. Bd. 1, hg. von Hendrik
Birus und Sebastian Donat, 2007/2008, S. 155—216, hier S. 170.
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Von Hypotexten im exakten Sinn kann nur in spezifischen Fillen die
Rede sein. Zudem impliziert die transtextuelle Sichtweise mitunter eine
Nihe zur Autorintentionalitit, wie sie auch die Definitionen der Leit-
motivtechnik teilweise explizit mitenthalten. Mit Blick auf die Mann-
Forschung stellt Bernd Hamacher fest, dass lange mit einem nach Ge-
nette »strukturalistische[n] Theoriedesign« von Intertextualitit gearbeitet
wurde, das nicht dekonstruktivistisch ausgerichtet, sondern »auf die Re-
konstruktion vom Autor markierter Typen von Inter- bzw. Transtextuali-
tit fokussiert« ist.’* Weder ist es jedoch mein Ziel, mich auf bewusst ein-
gesetzte Techniken zu beschrinken, noch die »intertextuelle Fundsachex,
mit Moritz Bafller gesprochen, zum »integralen Bestandteil einer verein-
deutigenden hermeneutischen Paraphrase« zu machen.’> Wo eine Off-
nung sinnvoll ist, verlasse ich daher auf der intertextuell-vertikalen Achse
Genettes Terminologie zugunsten eines umfassenderen Begriffs, bezogen
bei den frithen poststrukturalistischen Theorien. Denn von der in Genet-
tes Hypertextualitdt inhdrenten Chronologie abgesehen geht es auch um
die Synchronizitit von Texten, die den einen mit dem anderen tiber die
»gemeinsame[] Teilhabe an einer literarischen Kultur mit bestimmten
dominanten Diskursen« in Verbindung setzt.’® Solche Teilhabe aktuali-
siert sich im Lektiireakt — des lesenden Autors sowie de:r forschenden
Beobachter:in von doppelter Bibliothek und Gesamttext. Die Notwen-
digkeit unterschiedlicher Begrifflichkeiten zeigt also ein methodologi-
sches Problem von inter- oder transtextuellen Untersuchungen allgemein;
namlich die Schwierigkeit, zwischen der Intertextualitit auf der Produk-
tions- und auf der Rezeptionsebene zu trennen.””

Anderweitig wird die Diachronie relevant. An Joseph in Agypten arbei-
tete Mann tiber mehrere Jahre, unter sich stindig und stark verindernden
personlichen und politischen Umstinden. Dass er den Text, soweit belegt,
fast ohne spitere Eingriffe von vorn bis hinten niederschrieb, ist als An-
nahme zwar mit dem Caveat behaftet, dass eine Auswertung des Verlags-
archivs diesen aktuellen Forschungsstand noch erweitern kénnte. Im Fall

s4 Hamacher: Hat sich der Vorhang »zu einem sehr neuen Stiick« gehoben?,
S.22. Vgl. Kristeva: Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman, S. 348.

55 Moritz Bafler: Literarische und kulturelle Intertextualitit in Thomas Manns
Der Kleiderschrank, in: Deconstructing Thomas Mann, hg. von Alexander
Honold und Niels Werber, 2012, S. 15-27, hier S. 18. Vgl. die Gegentiberstel-
lung von Quellenkritik und Intertextualitdt bei Dirk Van Hulle: Genetic
Criticism. Tracing Creativity in Literature, 2022, S. 85.

56 BafSler: Literarische und kulturelle Intertextualitit, S. 20.

57 Vgl. Van Hulle: The Intertextual Condition.
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datierbarer Texte und Textpassagen lassen sich Bedeutungsverschiebun-
gen aber auch unter diesem Vorbehalt mit dem Entstehungskontext par-
allel lesen. Die einzelnen Stadien der Textgenese und ihr jeweiliger Kon-
text lebensweltlicher sowie textueller Art (zur gleichen Zeit geschriebene
Tagebiicher, Briefe, Essays usf.) stehen so ebenfalls in einem synchronen
Bezug, der wiederum Jakobsons vertikaler Achse entspricht. Das Neu-
arrangement von Motivkomplexen und Narrativen von Text zu Text ist
dagegen diachron, also auf der horizontalen Achse zu beobachten.

Als nititzlich fir mein Verstindnis des autorfunktional gebiindelten
Ineinandergreifens von Bibliothek und Gesamttext wird sich die Meta-
pher des Kaleidoskops erweisen, die Diachronie und Synchronie sowie
Beobachtungen der Form mit Erkenntnissen des Inhalts verbindet. Da-
mit steht sie fiir eine Poetologie, die im Mindesten die obengenannten
Zuginge der Mann-Forschung in sich zu vereinigen vermag und deren
Relevanz im besten Fall iiber Manns Textkorpus hinaus in die Literatur-
theorie reicht. Sie zu diskutieren heifst, zu reflektieren, was der Romantext
Joseph in Agypten selbst schon auf den Punkt bringt. Denn von der Regel,
dass die Forschung Manns Selbstbeobachtung reproduziert, bildet die
Kaleidoskop-Metapher keine Ausnahme:

Wiederkehr ist Abwandlung, und wie im Guckrohr ein immer gleicher
Bestand an farbigen Splittern in immer wechselnde Schauordnungen
talle, so bringt das spielende Leben aus dem Selben und Gleichen das
immer Neue hervor, die Sohnes-Sternfigur aus denselben Teilchen, aus
welchen der Lebensstern des Vaters sich bildete. Die Guckunterhal-
tung ist lehrreich; denn in wie andere Ordnungen werden dem Sohne
die Splitter und Steinchen sich fiigen, die Jaakobs Lebensschaubild
ergaben, — um wieviel reicher, verwickelter, aber auch schlimmer wer-
den sie fallen! Er ist ein spiterer, heiklerer »Fall, dieser Joseph, ein
Sohnestall, leichter und witziger wohl als der des Vaters, aber auch
schwieriger, schmerzlicher, interessanter, und kaum sind die einfachen
Griindungen und Muster des viterlichen Vor-Lebens wiederzuerken-
nen in der Gestalt, worin sie wiederkehren in seinem. Was wird zum
Beispiel darin aus dem Rahel-Gedanken und -Vorbild werden, der
holden und klassischen Lebens-Grundfigur, — welch eine vertrackte
und lebensgefihrliche Arabeske!s®

58 Thomas Mann: Joseph und seine Briider II. Joseph in Agypten. Joseph der
Ernihrer, 2018 (GKFA 8.1), S. 854 f.
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Begriffe, Korpus und Inhalt

Statt von Poetik zu sprechen, verwende ich den damit oft austauschbar
gebriuchlichen Begriff der Poerologie — aufgrund seiner der Morphologie
geschuldeten Mehrdeutigkeit als »Lehre von der Dichtkunst< und zugleich
svom Dichter«.’® Beziehen soll er sich erstens auf die in Manns Texten
selbst explizit dargelegte Autorpoetik; zweitens auf die tatsichliche Mach-
art der Texte, mithin die ihnen immanente Poetik; und drittens im Aus-
tausch von Bibliothek und Gesamttext auch auf die Autorinstanz selbst.
Dabei geht es mir weniger um die theoretische Auseinandersetzung mit
Autorschaft und Trans- oder Intertextualitit als um einen Versuch metho-
discher Wechselseitigkeit: Das splitterpoetologische Modell von Biblio-
thek und Autorschaft erméglicht philologische und diskursanalytische
Einsichten, wihrend umgekehrt das Modell erst anhand der inhaltlichen
Untersuchung zu gewinnen ist. Die beiden Fragen nach dem Wie und
dem Was beinhalten lediglich zwei Perspektiven auf denselben Sachver-
halt und lassen sich grundsitzlich nicht voneinander losgelost stellen. Die
intertextuelle Analyse anhand der realen und der virtuellen Bibliothek ist
damit immer zugleich auch eine poetologische und umgekehrt.

Soll ein »Gerda-Komplex poetologisch-diskursanalytisch beobachtet
werden, muss sich das Primirtextkorpus der Untersuchung grundsitzlich
an der Diachronie ausrichten. Dafiir den Begrift des Gesamztexts ein-
zufiihren, ist insofern sinnvoll, als dieser es erlaubt, das Korpus wesentlich
iber das »Werk« hinaus zu erweitern. 7ext meint hier ihnlich zum »Ideal-
text«, wie ihn Johnny Kondrup definiert, eine »immaterielle Entitite, die
in der »Beziehung« ihrer »Zeichen zueinander« besteht und »sich mehr
oder weniger verzerrt in einem oder mehreren Realtexten »inkarniert«.®°
Realtexte sind die konkreten, aber ebenfalls immateriellen Zeichenfolgen

59 Der Begriff der Poerologie ist in Abgrenzung von der normativen Konnotation
gebildet, die der Poetik als Lehre der Dichtkunst eignet (vgl. Stephan Lieske:
Poetik, in: Metzler Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansitze — Perso-
nen — Grundbegriffe, hg. von Ansgar Niinning, 2008, S. 577—579). Wilfried
Barner verruft den Neologismus zwar als »ein morphologisch hybrides und
sachlogisch fehlleitendes Lexem«, das nach den Regeln der deutschen Wort-
bildung nicht auch die »immanente Poetik¢ bezeichne, die ebenfalls unter
diesem Begriff verhandelt wird (Wilfried Barner: Poetologie? Ein Zwischen-
ruf, in: Scientia Poetica 9, 2005, S.389—399, hier S. 398, 389). Dessen unge-
achtet ist der Poetologiebegriff literaturtheoretisch — je nach Zugang — als
Synonym oder Differenzterminus zur Poetik fest verbucht.

60 Johnny Kondrup: Text und Werk — zwei Begriffe auf dem Priifstand, in: editio.
Internationales Jahrbuch fiir Editionswissenschaft 27, 2013, S. 1—14, hier S. 2.
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unterschiedlicher Drucke oder Abschriften. Sie manifestieren sich im
Materialtext, der im Fall von Biichern in der zeichenférmigen Drucker-
schwirze auf den Papierseiten besteht.®" Kondrups editionsphilologische
Definition erlaubt es allerdings nicht, »von einem Gedicht, einem Ro-
man, einer Novelle als von einem Text zu sprechen«, weil diese in ver-
schiedenen Varianten oder >Fassungen< und daher als unterschiedliche
Idealtexte vorliegen kénnen.®* Er schligt hierfiir einen Werkbegriff vor,
der sich fiir meine Untersuchung nicht eignet. Fiir deren Vorgehen ist es
gerade zentral, zwischen >Texten« oder »Textfassungen, den Vor-, Zwi-
schen- und Parallelstufen von Novellen, Romanen und Essays und den-
jenigen von Briefen, Tagebiichern und Notizen oder gar den Lekziiren
(s.u.) Manns nicht kategoriell zu unterscheiden, obwohl sie im Grad ihrer
Vergesellschaftung und damit ihrer Werkformigkeit variieren.

Dass Text- und Werkbegriff einander nicht ersetzen konnen, argu-
mentieren Lutz Danneberg, Annette Gilbert und Carlos Spoerhase.® Sie
schlagen vor, das »"Werk« nicht als Ergebnis eines intimen Schreibprozesses
oder eine »mehr oder weniger »fixierte« Schriftlichkeit, sondern als eine
rvergesellschaftete« Textualitdt« zu verstehen:

Werkformig werden Texte also erst, wenn sie in kollektive Kommuni-
kationskreisliufe eingespeist werden und in die kulturellen Institutionen
einer mehr oder weniger kollaborativ arbeitenden Kultur Eingang fin-
den. Der Werkbegriff ist also ein Konzept, das nicht nur abstrakt auf
einen bestimmten literaturwissenschaftlichen Untersuchungsgegenstand
verweist, sondern vielmehr ein Konzept, das auf ein komplexes Gefiige
an sozialen Institutionen, Interaktionspraktiken und Verhaltensnor-
men verweist, die iiberhaupt erst Werkférmigkeit ermdglichen.®

Damit ist der Begriff tiber seine Verwendung in unterschiedlichen Praxis-
feldern (literaturwissenschaftlichen, editorischen, juristischen) von einem
ontologischen Textbegriff abgegrenzt. Die Frage lautet nicht mehr, »was
das Werk eigentlich und tiberhaupt sei, sondern wo das Werk gebraucht

wird und welche Funktionen es dort iibernimmt.«% In einer Studie iiber

61 Erst eine Abweichung in der Zeichenfolge, ein Setzfehler beispielsweise, nicht
aber eine Abschrift oder Umschrift in ein anderes Zeichensystem ergibt dem-
nach einen neuen (Real-)Text.

62 Kondrup: Text und Werk, S. 3.

63 Danneberg, Gilbert, Spoerhase: Zur Gegenwart des Werks, S. 4; vgl. Spoer-
hase: Was ist ein Werk?, S. 290-296.

64 Danneberg, Gilbert, Spoerhase: Zur Gegenwart des Werks, S. 19.

65 Ebd., S. 24.
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den Werkbegriff, seine Verwendung und seine Theoretisierung in der
literaturwissenschaftlichen Praxis bezeichnet Spoerhase diejenigen »Teile
der textuellen >Uber1ieferung<«, die sich durch ihre Werkformigkeit aus-
zeichnen, als »Opus«, wihrend er den »Werkausgaben als Editionstypen,
die tendenziell alle >Opera« eines Autors inkorporieren«, den Begriff des
»(Buvre« vorbehilt.®® Als Werk oder Einzelwerk benenne ich fiir meine
Zwecke in Anlehnung an diese Uberlegungen das >Opus, anhand der von
Spoerhase vorgeschlagenen Kriterien von »Titel, Veroffentlichung, Autor-
absicht oder Geschlossenheit«.®” Der Begriff decke sich problemlos mit
dem intuitiv-impliziten Gebrauch vieler literaturwissenschaftlicher Stu-
dien. Gesamtwerk meint entsprechend die Summe dieser Werke (Opera)
zusammen.

Der Gesamttext soll alles beinhalten, was von einer Autorinstanz iiber-
liefert oder (potentiell) rekonstruierbar ist und in einem textlinguisti-
schen Sinn Textgestalt hat. Er ist die Summe aller wie oben definierten
Texte, unabhingig von ihrer jeweiligen Zuordnung zu einer Textsorte.
Je nach Textbegriff kann sich der Gesamttext mit Spoerhases »Uberliefe-
rung« als der »Gesamtheit aller textuellen Uberbleibsel« eines Autors
decken.®® Dazu gehoren in meinem Sinn explizit auch Entwiirfe, Notizen
und Marginalien, sowie die Lektiiren (s.u.) von Texten Dritter.®” Ein
solcher Begriff von Gesamttext macht es moglich, das Korpus wesentlich
tiber das Gesamtwerk hinaus festzulegen. Er transzendiert die Werk-
formigkeit und erlaubt es, Gattungsgrenzen sowie die Unterscheidung
zwischen fiktionalen und faktualen Texten letztlich aufzuldsen.”® Um die
Entwicklung von Motivkomplexen und Denkfiguren von Text zu Text

66 Spoerhase: Was ist ein Werk?, S. 286.

67 Ebd., S.289.

68 Ebd., S.286.

69 >Gesamttext« ist so irgendwo zwischen Spoerhases >Patrimoniums, womit er
Uberlieferung und Nachlass meint, und >Text« angesiedelt, vgl. ebd., S.289:
»Die schriftliche >Uberlieferung« eines Autors ist noch nicht der von ihm
produzierte >Text«. Erst die Festlegung der Zeichenreihenfolge in einer ver-
bindlichen Leseordnung (Verfestigung« durch >Linearisierung.) laf3t die schrift-
liche Uberlieferung den Status eines Textes gewinnen. [...] Ausgehend von
diesem Explikationsvorschlag wiirden »Entwiirfec oder »Projektec als Uberlie-
ferung, deren Zustand vom Autor nicht fixiert« wurde, noch keinen Textsta-
tus erreichen; »Privatesc wie Briefe, Tagebuchaufzeichnungen oder Merkzettel
wiirden als Texte, deren >Verdffentlichunge nicht vorgesehen war, dagegen
keinen Werkstatus erhalten.«

70 Spoerhase zeigt, dass die literaturwissenschaftliche Interpretationspraxis vom
Werkstatus eines Texts oder Textkorpus abhingt (ebd., S. 300-313).
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aufzuzeigen, ist es unumginglich, private und fiir Lesende intendierte,
literarische und essayistische, publizierte und unpublizierte Texte, Briefe,
Notizen und Tagebiicher gleichwertig nebeneinanderzulegen und in ihren
Beziigen zueinander darzustellen. Gattungsgrenzen sowie die kategori-
schen Unterscheidungen zwischen Fiktionalitit und Faktualitit verlieren
auch insofern ihre Relevanz, als eine Novelle, ein Essay und ein Brief nach
denselben poetologischen Prinzipien aufgebaut sein konnen.

Wie eng Textsorten- und Werkkonzepte vom Begriff der Autorschaft
abhingen — und umgekehrt —, zeigt beispielhaft die Autorschaft von Brie-
fen. Hat Michel Foucault Privatbriefen einen »Schreiber«, nicht aber ei-
nen »Autor« zugestanden, so wirft Alexander Kosenina daran ankniipfend
zurecht die Frage nach der Unterscheidung oder dem Ubergang zwischen
frithen »Schreiberbriefen< und »reiferen Autorenbriefen« und ihrer »Zu-
gehorigkeit zum literarischen (Euvre« auf.”” Tagebuchartig’> verfasste
Briefe verlassen vielleicht nie die Schublade de:r Schreiber:in oder werden
vertraulich als Privatbriefe versandt. Als Teil von Geschiftskorresponden-
zen, als offene Briefe an Personen des offentlichen Lebens gerichtet,
nehmen sie an Spoerhases Kriterien von »Titel, Veroffentlichung, Autor-
absicht oder Geschlossenheit« gemessen an Werkformigkeit zu, bis sie
als Briefsammlungen in Buchform erscheinen und letztlich wie oder als
literarische Texte rezipiert werden. Oder aber sie bilden im Vornherein
schon textuelle Vorstufen spiterer literarischer Werke.

Die Frage nach dem Werkstatus kann den Blick fiir die Machart von
Texten verstellen. Fiir meine Studie gebe ich daher die Unterteilung des
Textkorpus in diskrete Textsorten mit — potentiell — bindrem Werkstatus
auf, wenn sie auch fiir Untersuchungen der Literarizitit ihre Berechti-
gung hat.”? Wihrend Kondrups Textbegriff im Fall von Notizen, Briefen
und Tagebiichern also unproblematisch genug ist, bezieht sich Zexr ge-
mifd des literatur- und nicht editionswissenschaftlichen Anspruchs mei-
ner Analyse im Folgenden zusitzlich auch auf »werkformigere« textuelle

71 Alexander Kosenina: »Der wahre Brief ist seiner Natur nach poetisch«. Vom
Briefschreiber zum Autor — am Beispiel Hofmannsthals, in: Autorschaft. Po-
sitionen und Revisionen, hg. von Heinrich Detering, 2002, S. 241—257, hier
S.242-247; vgl. fiir Manns unterschiedliche Konzeptualisierung der eigenen
Briefe auch Vaget: Vom »héheren Abschreibeng, S. 15.

72 Fiir Tagebiicher selbst lassen sich analoge Uberlegungen wie fiir Briefe an-
stellen.

73 Sowohl produktions- als auch rezeptionsisthetisch; zur Literarizitit vgl. Til-
mann Koppe, Simone Winko (Hg.): Neuere Literaturtheorien. Eine Einfiih-
rung, 2013, S.32f.
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Erzeugnisse wie Novellen und Romane, die in der Fassung von Werkaus-
gaben vorliegen.

Als Text' definiert Bamert den neuen Text, der entsteht, wenn eine
Leseinstanz ihre Lesespuren in einem meistens, aber nicht zwingend ge-
druckten Ausgangstext hinterldsst. Der Drucktext wird durch die Lese-
spuren modifiziert und liefe sich — in Kondrups Terminologie — als neuer
Realtext eines bisweilen neuen Idealtexts begreifen. Je nachdem, ob die
Lesespuren von gleicher Autorschaft sind wie der im vorliegenden Mate-
rialtext materialisierte Idealtext (autograph), oder ein fremder Text (allo-
graph) annotiert wurde, ist der so entstandene neue Real- und zugleich
Idealtext (7exz") auch einer anderen (multiplen) Autorinstanz zuzuord-
nen.”* Bamert selbst unterscheidet allerdings nicht zwischen einem Mate-
rial- und einem Real- oder gar Idealtext, in seinem Textverstindnis hat
Text und also auch Text' immer eine materielle Komponente. Ich be-
zeichne daher je nach Verwendung Text' und den darin verwirklichten
Idealtext als Lektiire. Wenn der Autor Thomas Mann Johann Wolfgang
von Goethes Dichtung und Wahrheit allograph oder auch den eigenen
Zauberberg autograph >mit dem Bleistift liest., dann sind die so entstan-
denen neuen Texte also Manns Lektiiren der beiden Ausgangstexte.”’
Doch materialisiert sich nicht jeder Lektiireakt auf dem Papier; von hier
aus weitergedacht konstituieren >immaterielle Lesespurenc (s.u.) quasi
einen »Text', auf den sich physisch nicht zugreifen lisst.”®

Angesichts des Gesamttexts liegt auf der Hand, dass eine abschlieffende
Beobachtung des »Gerda«-Komplexes ohne Korpusbeschrinkung quanti-
tativ nicht zu bewiltigen wire, was dem Zweck des Unterfangens jedoch
keinen Abbruch tut. Die Idee ist es, qualitative Thesen in einigen griffi-

74 Zur Auto- und Allographie von Marginalien vgl. Claudine Moulin: Endozen-
trik und Exozentrik. Marginalien und andere sekundire Eintragungen in
Autorenbibliotheken, in: Autorschaft und Bibliothek. Sammlungsstrategien
und Schreibverfahren, hg. von Stefan Héppner, Caroline Jessen, Jorn Miink-
ner und Ulrike Trenkmann, 2018, S.227-240, hier S.234. Vgl. weiterfiih-
rende Uberlegungen zu Bamerts 7ext' bei Schénbichler: Marginalien in der
digitalen Edition.

75 Vgl. zum Modus von Manns Lektiire »mit dem Bleistift« Bamert: Stifte am
Werk, S.191-196; dort mit Verweisen auf diverse Tagebucheintrige.

76 Gespeichert ist dieser allerdings (zunichst) auch physisch, im Gehirn der
Leser:innen, was tief in die Gebiete von Neurophysiologie und Kognitions-
wissenschaft fithrt. Ins Frageinteresse riicken damit seine Bindung an kon-
krete Individuen und seine zeitliche Stabilitit; ebenso sein in der Forschungs-
perspektive zwingend (re-)konstruktiver Charakter.
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gen Beispielen zu illustrieren und mit jedem weiteren zu plausibilisieren;
um Falsifikation kann es in einer solchen Argumentation nicht gehen.

Inhaltich steht im Zentrum der Studie der dritte Band der Joseph-Te-
tralogie, Joseph in /lgyptm (1936), aus dem einfachen Grund, dass all
meine Beobachtungen von dort ausgehen und dorthin zuriickfiihren. Sie
stiitzen sich auf ausgewihlte Erzdahlungen des Frithwerks, namentlich vor
allen Gefallen (1894), Der kleine Herr Friedemann (1897), Der Bajazzo
(1897) und Luischen (1900). Von den Texten einer frithen bis mittleren
Schaffensphase werden Fiorenza (1905), Konigliche Hobeitr (1909) und
Der Tod in Venedig (1912) gestreift. Dazu kommen noch Essays und Vor-
trige, insbesondere Gedanken im Kriege (1914) und On myself (1940),
auch Radioansprachen, Tagebiicher und Briefe. Nicht beriicksichtigen
kann ich Der Zauberberg (1924) und Unordnung und friihes Leid (1925),
die sich fiir Anschlussstudien unbedingt lohnen wiirden.”” Im Spitwerk
gilte mein Ausblick vor allem Manns letzter Novelle Die Betrogene (1953)
und den spit entstandenen Passagen der Bekenntnisse des Hochstaplers
Felix Krull (1954), die sich hier beide auch nicht im Untersuchungskorpus
unterbringen lassen. Auf Doktor Faustus (1947) ist immerhin ein Seiten-
blick moglich.

Diese Auswahl ist insofern zu hinterfragen, als sie sich auf die edierten
Texte und auf der Seite der Nachlassbibliothek grofStenteils auf die digita-
lisierten Einheiten beschrinkt. Das geschieht zum Teil aus Praktikabili-
tatsgriinden und schliefft einiges an Materialien und Exzerpten aus; ein
Umstand, der als eine Auswirkung der Digitalisierung auf die Forschungs-
praxis mitreflektiert werden sollte. Immerhin sei dazu angemerkt, dass die
Edition und Digitalisierung von Primirtexten und Bibliothekskorpus
neue Perspektiven des Distant Readings er6ffnet, indem sie die Buchgren-
zen in der Bibliothek aufhebt und diese als ein Gesamtkorpus — als
Sammlungs-Text« — lesbar macht. In dieser Perspektivierung marginali-
siert sie notwendig die nichterschlossenen Texte. Fiir mein Vorgehen ist
das insofern unproblematisch, als mir die Arbeit im Digitalisierungspro-
jekt einen Uberblick iiber die physischen Nachlassbinde und die Gesamt-
heit der Marginalien erlaubte und davon abgesehen die Studie selbst als
exemplarisch angelegt ist. Der Gefahr einer Entzeitlichungc der Texte, die
ihre ausschlief§liche Wahrnehmung im Rahmen der Gesamtwerkausgabe

77 Vel. zu Unordnung und friihes Leid Martina Schonbéchler: Franz Seitz Un-
ordnung und frithes Leid — re-vidiert, in: Thomas Mann produktiv rezipiert.
Zum Fortleben von Autor und Werk, hg. von Anke Jaspers und Nicole Mat-
tern [im Druck].
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bergen wiirde,”® entgeht indessen schon mein Frageinteresse, indem es die
Chronologie grundlegend miteinbezieht.

Kapitel 1 gibt zugleich die Basis und bereits eine Synthese der Studie.
Darin ist iiber Methodik, materielle und theoretische Hintergriinde sowie
die iiber Thomas Manns Werk hinausgehenden poetologischen Einsich-
ten der Studie etwas zu erfahren, von denen die Analysen in den Folge-
kapiteln informiert sind. Es ist so angelegt, dass seine einzelnen Teile oder
auch das gesamte Kapitel von Leser:innen, die sich vor allem fiir die in-
haltliche Textanalyse und deren diskursanalytische Ergebnisse interessie-
ren, tibersprungen werden kénnen. 1.1 enthilt eine Beschreibung der Bi-
bliothek: als reales Konvolut mit seinen Eigenheiten; als theoretisches
Konzept mit seinen Unschirfen; und als Komplement von Manns Gesamt-
text, das dessen »Zusammengeschriebenheit« sowohl inhaltlich entsprichrt,
als auch in den Lesespuren das gegenderte Konzept von Autorschaft auf-
weist, welches in Manns Texten als Idee androgynen Dichtertums auf-
taucht. Darauf folgt in 1.2 die Herleitung und Erlduterung der poetologi-
schen Grundlage der Untersuchung. Als Modell fiir Autorschaft ist das
Kaleidoskop zugleich Ergebnis meiner Analyse des Materials und struktu-
riert umgekehrt insbesondere die Detaillektiiren in Kapitel 2 und 3. Zum
einen hilft es, das textuelle Korpus eine:r Autor:in und die Autor:innen-
bibliothek zusammenzudenken, und zwar beide in der Synchronie ihrer
Intertextualitdt sowie in der Diachronie ihrer Korpusentwicklung. Zum
anderen soll es auch polar gegeneinanderstehende Konzeptionen von
Autorschaft miteinander vermitteln: die Vorstellungen eines planvoll
schaffenden Individuums und die Autorlosigkeit im intertextuellen Raum.
Autorschaft erscheint so in der Ambivalenz zwischen autonom handeln-
dem menschlichen Subjekt und sich verselbstindigender Materialsamm-
lung.

Kapitel 2 macht die Probe aufs Exempel, ob und wie sich die Herkunft
von Textmotiven und die Zusammensetzung von Motivkomplexen aus
Lektiiren ergeben, die in der realen Bibliothek eingesehen und in der
virtuellen rekonstruiert werden kénnen. Dazu ist zunichst Kapitel 2.1 der
realen Bibliothek eingerdumt, wo sich die fiir meine Betrachtung wichti-
gen Fugenlinien zwischen motivischen und konzeptuellen >Splittern< an-
hand einiger Lesespuren exemplarisch aufzeigen lassen. Es soll meinen
Zugang zum Material veranschaulichen und zugleich den Hintergrund
entfalten, vor dem ich meine Uberlegungen entwickle; die Androgynie
von »Kiinstlertum« und die Aneignung des >groflen Mannes< in Manns

78 Spoerhase: Was ist ein Werk?, S.319 f.
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Poetologie sowie deren Produktion und Reproduktion im Material der
Bibliothek.

Die Risiken mitbedacht, die die Digitalisierung mit sich bringt, er-
moglicht sie doch methodisch neue Zugriffe, indem sie Wissensorganisa-
tion und -aneignung grundsitzlich umfunktioniert.”? Im Fall meiner
Studie ergeben sich aus den Distant Readings — Wortmaterialsuchen in
den Volltexten — sowohl von Werk, Bibliothek und Marginalien wieder
Ansatzpunkte fiir analog lingst erprobte Vorgehensweisen. Das zeigen die
Close Readings in Kapitel 2.2, wo es darum geht, den »Gerdac-Komplex
intratextuell in den frithen Erzihlungen Manns auszuarbeiten und inter-
textuell in seinem Entstehungskontext sichtbar zu machen. Konkret geht
es um Joseph von Eichendorffs Das Marmorbild (1818) und Leopold von
Sacher-Masochs Venus im Pelz (1870), die beide in der Mann-Forschung
bislang nur am Rand Beachtung gefunden haben.** Die Komponenten
des »Gerda-Komplexes abschlieflend zu determinieren, wire im gegebe-
nen Theorierahmen jedoch weder méglich noch sinnvoll. Statt »Sinnbe-
grenzung (cloture)« soll »Gerdas« Umriss einen Beitrag zur »Sinnéffnungg
leisten.®"

Kapitel 3 ist der Frage gewidmet, welchem Wandel der Komplex im
Spdtwerk unterliegt, oder anders gesagt, welche neuen Muster sich daraus
ergeben. Ein Close Reading zeigt in Kapitel 3.1.1 zunichst seine erneute
Ausprigung in Joseph in Agypten. Die anschliefende Beobachtung in
Kapitel 3.1.2 ist von der These geleitet, dass im Lauf der Romanhandlung
die beiden zentralen Figuren, Joseph und Mut-em-enet, einen Rollen-
tausch vollziehen. Vor dem Hintergrund des Geschlechterdiskurses im
Frithwerk und Manns Selbstidentifikation mit Goethe im Spatwerk riicke
damit ein bislang blinder Fleck der Forschung ins Bild: nimlich eine
Umkonnotierung des vielbesprochenen Narrativs der »Heimsuchungy, die
mit dessen ebenfalls noch nicht hinterfragtem Wechsel von den Minner-
figuren im Frithwerk auf die Frauenfiguren im Spitwerk einhergeht.

Es zeigt sich, dass der Roman mit den frithen Erzihlungen in enger
Beziehung steht und sich dieser Rollentausch auf der Kontrastfolie der
fritheren Texte besonders deutlich hervorhebt. Der Romanepisode um

79 Vgl. Bernhard J. Dotzler: Literaturwissenschaftliche Mediologie der Biblio-
thek, in: Literaturwissenschaft und Bibliotheken, hg. von Stefan Alker-
Windbichler und Achim Halter, 2015, S. 4965, hier S. 62—65; vgl. auch Jas-
pers: Digitalisierung als epistemische Praxis, S. 136.

80 Vgl. dazu die beiden Uberblicke in den Kapiteln 2.2.2 und 2.2.3.

81 Bafller: Literarische und kulturelle Intertextualitit, S. 18; Hv. i. O.
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Mut-em-enet »unterliegtc als Hypotext Der kleine Herr Friedemann: Die
Novelle bildet das Palimpsest, das mit Josephs Aufstieg an Potiphars Hof
und Mut-em-enets geschlechtlicher »Heimsuchung tiberschrieben ist,
und wird mittels dieser Uberschreibung gleichsam zuriickgenommen
oder entschirft. Was Der kleine Herr Friedemann als Skript an minn-
licher, sexueller, schriftstellerischer, gesellschaftlicher Versagensangst mit-
fithre, wird in einer chiastischen Neucodierung iiberwunden. Die Frage
auf textanalytischer Ebene lautet hier: Auf welche Weise tiberkreuzen sich
die Trajektorien der beiden Figuren und wie ist diese Uberkreuzung im
Kontext des weiteren Werks zu lesen?

Kapitel 3.2 verfolgt einen zweiten Chiasmus. Dieser betrifft das Mann-
sche Narrativ der »Heimsuchungs, das On myself zum »Grundmotiv« des
»Gesamtwerks« erklirt und das unbestritten von den frithesten Erzihlun-
gen an ein prominentes oder womdglich das wichtigste Ordnungsmuster
fir die Figuration von individualistischen Konflikten —>Kiinstler«-, Au-
Benseiter-, Versager-Geschichten — darstellt. Die Frage, was genau hier
von Mann und auch der Forschung in diesen Status erhoben ist, gehe ich
mittels einer Relektiire der Texte und Briefe seit der Zeit des Ersten Welt-
kriegs nach. Zu beobachten ist, dass eigentlich von drei unterschiedlichen
Narrativvarianten die Rede ist, die mit ihrer spiten Benennung in joseph
in Agypten (von On myself nur zitiert) austauschbar werden. Nationales
Kollektiv und reprisentatives Individuum wechseln unter dem termino-
logischen Schirm der Heimsuchung« die Plitze: Handelten die frithen
Erzihlungen mittels zweier Motivkomplexe »Gerdac und »Friedemannc
vom individuellen >Einbruch der Leidenschaft« in die wohlgehiitete Le-
bensordnung einer individuellen »Kinstler«Figur, so erzihlt Joseph in
Agypten nur scheinbar die gleiche Geschichte noch einmal.

Diese Entwicklung mittels einiger Kontextlektiiren zu interpretieren,
unternimmt schlieflich Kapitel 3.3, wo zeitgendssische Faschismustheorie
und Johann Jakob Bachofens Kulturstufenmodell die diskursiven An-
schliisse liefern. Der Geschlechterwechsel des Grundmotivs, so zeigt sich,
rettet ein minnlich-reprisentatives Individuum vor der »Heimsuchung:
durch den Faschismus, ohne dass die deutsche Gesamtheit durch die Be-
schworung eines »anderen< Deutschland aufgegeben wiirde. — Oder eben
doch, denn die Integration des >guten< und des »bosen< Deutschland
erfolgt mittels des alten Musters der Polarisierung des einen und des
anderen Geschlechts.



1 Poetologie in der Bibliothek

1.1 Grundlagen der Autor:innenbibliothek

1.1.I1 Reale und virtuelle Bibliothek

Thomas Manns >Handbibliothek« zum Joseph-Roman hat innerhalb des
Korpus der Nachlassbibliothek im Thomas-Mann-Archiv einen gewissen
Sonderstatus. Geschuldet ist dieser unter anderem der Uberlieferung
mehrerer Literaturlisten, anhand derer die Zusammensetzung der in der
Nachlassbibliothek erhaltenen Binde beurteilt wird. Allerdings sind ge-
rade die Aufzihlungen, die Mann zur »bereitwillig[en] Auskunft« iiber die
Quellen der Tetralogie im Nachhinein selbst erstellte,’ hinsichtlich ihrer
Vollstindigkeit mit Vorsicht zu bewerten, denn auch an anderer Stelle hat
Mann nachweislich gerade die wichtigsten seiner Einfliisse gern ver-
schwiegen.” Gegeniiber dem Literaturwissenschaftler Eberhard Hilscher
verkiindete er auf dessen Nachfrage am 8. September 1953 gar brieflich:

Was besonders die Hilfswerke zum »Joseph« angeht, so ist die kleine
Bibliothek einschligiger Werke mythologischen, dgyptologischen, ori-
entalistischen Inhalts, die sich damals zusammenfand, aufgeldst und
zerstoben, und ich weif$ kaum noch etwas davon zu nennen|.]?

Seine verschiedenen Auskiinfte scheinen dabei nach Kriterien unter ande-
rem der Respektabilitit der beigezogenen Quellenliteratur selektiv gewe-
sen zu sein. Ein Vergleich seiner Quellenangaben schon nur mit den Be-
arbeitungsspuren in den erhaltenen Bibliotheksbinden zeigt,* dass in

1 Eine Zusammenstellung von Manns eigenen Auflistungen geben Assmann,
Borchmeyer, Stachorski: Joseph und seine Briider II. Kommentar, S. 98—100.

2 Vgl. z.B. fiir den verschwiegenen Einfluss von Albert Bielschowskys zwei Bin-
den tiber Goethe. Sein Leben und seine Werke (1905) auf Manns Goethe-Essays
Yahya Elsaghe: Einleitung, in: Thomas Mann: Goethe, hg. von dems. und
Hanspeter Affolter, 2019, S. 7—58, hier S. 37 £,; fiir Felix A. Theilhabers Goezhe.
Sexus und Eros (1929) als unterschlagene Hauptinsipiration fiir Lozte in Wei-
mar vgl. ders.: Thomas Mann und die kleinen Unterschiede. Zur erzihleri-
schen Imagination des Anderen, 2004, S. 316—325.

3 Brief vom 8. Oktober 1953 an Eberhard Hilscher, zitiert nach Eberhard Hil-
scher: Thomas Mann. Leben und Werk, 1965, S.197f.; Mann gibt zunichst
Auskunft tiber einige Titel und wiegelt dann ab: »Ich weiff vom Joseph und
wie er zustande kam fast nichts mehr.«

4 Bearbeitungsspuren sind in gleich zwei identischen erhaltenen Exemplaren zu
finden; TMA-Signaturen: 2417, 2417A.
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Manns Auflistungen beispielsweise Dmitri Mereschkowskijs Band iiber
Die Geheimnisse des Ostens trotz seiner erwiesenermafen »fundamentalen
Bedeutungx« fiir die joseph-Tetralogie fehlt.’ Vielleicht jedoch gerade des-
wegen: »Offenbar«, so vermutet jedenfalls der Kommentar der Groffen
kommentierten Frankfurter Ausgabe (GKFA), »war er [Thomas Mann]
sich der fehlenden wissenschaftlichen Seriositit dieser [in seinen Material-
mappen] unter >Mystischesc verbuchten Quelle bewusst.<® Getrost darf
man also annehmen, dass Mann bei der Preisgabe seiner Vorlagen und
-bilder auf die Wahrung seiner 6ffentlichen und halbéffentlichen Persona
bedacht war.

Zusammen mit brieflichen Auferungen aus der Zeit belegt eine Skizze
des Bibliotheksstands in der ersten gemeinsam mit seiner Ehefrau bezo-
genen Miinchener Wohnung bereits seine Wertung von gewisser Litera-
tur, die er gleichwohl besafl und in seiner Biicherwand verzeichnete:
»Schund«.” Dariiber, was da 1905 unter diesem Rubrum auf FufSboden-
tiefe im Regal gestanden haben mag, ist leider nur zu spekulieren. Denn
nicht nur bleibt unklar, welche Binde in der Exilierung verlorengingen
oder nach der Enteignung durch das nationalsozialistische Regime nicht
restituiert wurden, sondern Mann selbst bewies bei all seinen Umziigen,
dass er nur wenig Sentimentalitit kannte, wenn es darum ging, Biicher zu
entsorgen. Dass er sich auflerdem nicht scheute, gerade frithe Aufzeich-
nungen, Zeit- und — extrapoliert man aus der Art, wie er seine erhaltenen
Tage- und Notizbiicher fithrte — auch Lektiirezeugnisse mutwillig zu
vernichten, zeigt seine Verfahrensweise mit »alte[n] Tagebticher[n]«, die
er im Mai 1945 verbrannte.’

Von Manns also einesteils liickenhaften, andernteils filtrierten Selbst-
zeugnissen abgesehen ist im Archiv aber auch eine Biicherliste aus der

s Jan Assmann, Dieter Borchmeyer, Stephan Stachorski: Joseph und seine Brii-
der I. Die Geschichten Jaakobs. Der junge Joseph. Kommentar, 2018 (GKFA
7.2), S.100.

6 Ebd.

7 Vgl. den Brief vom 22. Dezember 1903 an Samuel Fischer, Hedwig Fischer,
Dierk Rodewald (Hg.): Briefwechsel mit Autoren, 1989, S. 404; eine Abbil-
dung der Skizze ist zu finden bei Hans Wysling (Hg.): Thomas Mann. Ein
Leben in Bildern, 1994, S. 176 f.

8 FEintrag vom 21. Mai 1945, Thomas Mann: Tagebiicher 1944-1946, 1986,
S.208. »Zumindest dreimal hat sich Thomas Mann — und zwar nicht spontan,
sondern in einem Akt bewufSter Loslésung — von der Dokumentation einer
tiir ihn abgelebten Zeit getrennts, das erste Mal schon 1896 (Inge Jens, Walter
Jens: Die Tagebiicher, in: Thomas Mann Handbuch, hg. von Helmut Koop-
mann, 2001, S. 721—741, hier S. 721).
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Schreibmaschine von Ida Herz erhalten, die seit 1925 Manns Biicher-
bestand bibliothekarisch betreute. Als Thomas und Katia Mann 1933 von
einer Vortragsreise unerwartet nicht mehr nach Deutschland zuriickkehr-
ten und sich am Ziirichsee niederlieflen, bewahrte Herz »71 [...] Biicher
und zehn Zeitschriftenhefte« vor der Beschlagnahmung aus der Miinche-
ner Villa.? Sie sandte sie Mann, der auf die Emigration nicht vorbereitet
gewesen war, unter Beilegung dieser Liste in die Schweiz nach. Das »]Jo-
seph-Manuskript des 3. Bandes nebst dem Material« und »viel Lektiire«
hatte Erika Mann ihrem Vater schon zuvor iiberbracht.”® Paradoxerweise
tragen damit gerade die Umstidnde der Exilierung der Bibliothek, die ih-
ren Gesamtbestand schmerzlich und schwer rekonstruierbar dezimierten,
zu einer ziemlich genauen Vorstellung der zu dieser Zeit unentbehrlichen
Arbeitsliteratur bei. Denn in jener Biicherlieferung, die auf Manns brief-
lich belegten Wunsch zustande kam," befanden sich auch wichtige Ar-
beitsbiicher zum Joseph-Roman; wobei die Binde I und II der Tetralogie
im Juni 1932 zwar noch nicht publiziert, aber bereits abgeschlossen waren.
Die von Herz erstellte Liste der aus der Miinchener Bibliothek geretteten
Biicher muss sich also im Speziellen auf die Arbeit an Band III bezichen,
Joseph in Agypten, mit dessen Niederschrift Mann zur Zeit jener denk-
wiirdigen Vortragsreise gerade erst begonnen hatte.

Die in der Thomas-Mann-Forschung neben biographisch orientierten
Lektiiren sehr traditionelle Quellenphilologie im strengeren Sinn hat die
Binde der Nachlassbibliothek punktuell immer wieder und zum Teil
ausfithrlich in Betracht genommen. Gerade die Joseph-Tetralogie ist in
dieser Hinsicht, das zeigt auch die 2018 erschienene Edition der GKFA,
sehr gut aufgearbeitet.” Dass sich die Forschung bereits frith mit Manns
Quellenliteratur fiir die joseph-Romane befasste,” lisst sich auf vier Um-

stinde hauptsichlich zuriickfithren: Erstens wurden die Biicher dieser
innerhalb des Nachlassbestands kleinen »Bibliothek fiir sich«, die nach

9 Hollender, Moos, Sprecher: Die Nachlassbibliothek, S. 352.

10 Eintrag vom 15. Mirz 1933, Thomas Mann: Tagebiicher 1933-1934, 1977, S. 6.

11 Hollender, Moos, Sprecher: Die Nachlassbibliothek, S. 352.

12 Vgl. Assmann, Borchmeyer, Stachorski: Joseph und seine Briider I. Kommen-
tar, S. 97—199. Fiir einen Uberblick der ilteren quellenphilologischen Studien
vgl. Franka Marquardt: Erzihlte Juden. Untersuchungen zu Thomas Manns
Joseph und seine Briider und Robert Musils Mann obne Eigenschaften, 2003,
S.79-82.

13 Z.B. Herbert Lehnert: Thomas Manns Vorstudien zur Josephstetralogie,
in: Jahrbuch der Deutschen Schillergesellschaft 7, 1963, S. 458—520; ders.:
Thomas Manns Josephstudien, in: Jahrbuch der Deutschen Schillergesell-
schaft 10, 1966, S. 378—405.
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Manns Ausweis »das gesamte mythologisch-orientalistische Material zum
yJoseph«* enthilt, offenkundig bearbeitet. Sie schieben sich daher mit
einer attraktiven Fiille von Lesespuren beinahe zwangsldufig in den Fo-
kus einer quellenphilologisch-positivistisch interessierten Literaturwissen-
schaft.”” Oder anders gesagt, wo derart offensichtlich viel zu holen ist,
wird dementsprechend ausgiebig geforscht. Zweitens sind in den gut
2000 Seiten der Tetralogie, die tiber einen Zeitraum von mehr als andert-
halb Jahrzehnten entstanden sind, Mythen, Mirchen, Philosophie- und
Biographiebruchstiicke, Selbstzitate und historische Fakten zu einer bis
dahin bei Mann ungekannten Opulenz auf-montiert,, womit die Quel-
lenforschung sowohl auf Seite der erhaltenen Arbeitsmaterialien als auch
auf der Textseite ein besonders anregendes Feld vorfindet. Drittens setzte
Mann selbst mit der erwidhnten Auskunftsfreudigkeit die Forschung —
wie so oft und in vielerlei anderer Hinsicht auch' — auf die eigene Fihrrte.
Die rein materielle Voraussetzung einer solchen Forschungsrichtung ist
viertens aber, dass der Joseph-Bestand wie oben angesprochen in der tur-
bulenten Geschichte von Manns Privatbibliothek zu einem erfreulich

14 Hollender, Moos, Sprecher: Die Nachlassbibliothek, S.252, verweisen auf
eine Selbstaussage Manns in Die Entstehung des Doktor Faustus (Thomas
Mann: Die Entstehung des Doktor Faustus, in: Reden und Aufsitze III, 1974
(GW XI), S.145-301, hier S.155): »Am Morgen nach diesem Abschluss [von
Das Gesetz, 14. Mirz 1943] erst riumte ich das gesamte mythologisch-orienta-
listische Material zum >Josephs, Bilder, Exzerpte, Entwiirfe, verpacke zur
Seite. Die Biicher, die ich zum Zwecke gelesen, blieben, eine kleine Biblio-
thek fiir sich, auf ihren Fichern.« Der Schluss, den Hollender et al. ziehen,
dass nimlich »Literatur und Material zum Joseph vollstindig erhalten« geblie-
ben seien, ist aber schon mit Blick auf die zitierte Stelle um den Qualifikator
»mythologisch-orientalisch« einzugrenzen. Das schliefit, je nach Begriffweite,
eine ganze Reihe allein der als solche mit »Einigkeit« identifizierten Quellen
aus, vgl. Eckhard Heftrich: Joseph und seine Briider, in: Thomas Mann
Handbuch, hg. von Helmut Koopmann, 2001, S. 447—474, hier S. 453. Eine
detaillierte Aufstellung der belegbaren Parallellektiiren Manns wihrend seiner
Arbeit an der Tetralogie gibt Bernd-Jiirgen Fischer: Handbuch zu Thomas
Manns >Josephsromanens, 2002, S. 43—59.

15 Als »besonders grofl« schitzt Heftrich die an die Materialfiille gebundene
Versuchung ein, die »Arbeit daran zum Selbstzweck« zu machen. Er riumt
aber ein, dass »gerade beim Joseph die Quellenkenntnis als unverzichtbare
Basis zureichender Interpretation evident« sei (Heftrich: Joseph und seine
Briider, S. 453).

16 Vgl. dazu Bernd Hamacher: »... meine imitatio Goethe’s«. Thomas Mann
und Goethe — Eine lebenslange Auseinandersetzung in neuer Beleuchtung,
in: Thomas Mann Jahrbuch 29, 2016, S. 87—100, hier S. 95—100.
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groffen Teil tiberdauert hat und als spite, dem Autor wichtige Arbeits-
grundlage einer Untersuchung tiberhaupt zur Verfiigung stand und steht.

Zu bedenken ist, dass das Arbeitskonvolut zum Joseph aus teilweise
kontingenten Griinden erhalten blieb; unter anderem, weil Mann zum
Zeitpunkt seiner Exilierung noch an der Tetralogie arbeitete und sich die
Materialien aus diesem rein praktischen Grund nachsenden lieS. Auch
folgte nach dem Abschluss von Band IV nur noch ein, in diesem Fall ge-
planter, grofler Umzug, derjenige aus den USA in die Schweiz zurtick."”
Zumindest die Wahrscheinlichkeit, aus logistischen Griinden aussortiert
zu werden oder unterwegs verloren zu gehen, lag fiir die Joseph-Biicher
daher entsprechend tiefer als fiir iltere Bestinde.™ In seiner blofSen Erhal-
tung und Erforschbarkeit liegt also die Gefahr, die Wichtigkeit des Jo-
seph-Konvoluts fiir Mann und dessen Werk gegeniiber anderen Arbeits-
biichern und -materialien zu tiberbewerten. Zugleich lenken die Einzig-
artigkeit dieses Teilbestands und das Bewusstsein fiir die darin liegende
Trugschlussgefahr aber den Blick auf die Liicken, welche die Nachlass-
bibliothek aufweist, notgedrungen aufweisen muss.

Solchen Liicken und ihrem Verhiltnis zum erhaltenen Bestand beizu-
kommen, bieten sich Daniel Ferrers Begriffe der realen und der virtuellen
Bibliothek eine:r Autor:in an, die ich fiir die Mann-Bibliothek heuris-
tisch iibernehme.” Ferrer, in seinem eigentlich methodologischen Zu-
gang, spricht im ersten Fall von einem »ensemble de volumes ayant appar-
tenu a un auteur, [...] résulte d’une sédimentation historique de diverses
stratégies de conservation« und im zweiten von einem »ensemble de ré-
férences intertextuelles attestées dans les documents de genese [...], dessi-

17 Dort vorldufig nach Erlenbach und 1954 dann nach Kilchberg. Zur Zusam-
mensetzung und der Geschichte der kalifornischen Bibliothek vgl. Stefan
Keppler-Tasaki: Goethe in Kalifornien. Thomas Mann und die Weimarer
Ausgabe, in: Goethe-Jahrbuch 136, 2019, S. 199213, hier S. 199—206.

18 Mitzubedenken ist bei solchen Uberlegungen jedoch der schwer berechen-
bare Faktor von Manns unterschiedlicher Wertschitzung einzelner Biicher,
die demgemif$ mittransportiert wurden oder nicht. Ob aus dem Miinchener
Bestand, der nicht auf der Liste von Ida Herz verzeichnet ist, Biicher in den
USA zuriickgeblieben sind, ist nicht nachzuvollzichen. Von den — je nach
Zihlung der mehrbindigen — 73 Titeln auf der Liste fehlen heute mindestens
16 im Katalog der Nachlassbibliothek.

19 Daniel Ferrer: Introduction. »Un imperceptible trait de gomme de tragacan-
the ...« in: Bibliotheques d’écrivains, hg. von Paolo D’lorio und dems., 2001,
S.7—27, hier S.15-18; ders.: Bibliotheques réelles et bibliotheques virtuelles;
vgl. auch Wieland: Materialitdt des Lesens, S. 154. Fiir grundlegende Diskus-
sionen tiber diese Konzepte danke ich Anke Jaspers.



44 I POETOLOGIE IN DER BIBLIOTHEK

nant en creux un corpus de zizres«.*® Dass Ferrers Definition eine zeitliche
Dimension zwar implizit enthilt, aber nicht explizit mitberiicksichtigt,
fihre in ihrer konkreten Verwendung zu einem Problem der begrifflichen
Uberlappung. Dabei geht es nicht darum, dass Binde der realen Biblio-
thek zugleich der virtuellen angehoren konnen und umgekehrt die reale
Bibliothek weder alles Gelesene enthilt noch zwingend vollstindig ge-
lesen wurde — genau diesem Umstand beizukommen dienen die beiden
Termini. Sondern es stellt sich die Frage nach der Uberschneidung der
beiden Konzepte: In welchem Verhiltnis sind historische, méglicherweise
nicht erhaltene Stinde der materiellen Bibliothek und die virtuelle Biblio-
thek zu sehen? Und was ist diesbeziiglich die reale Bibliothek im Unter-
schied zur Nachlassbibliothek? Uberlagern sich in Letzterer verschiedene
zeitliche Ausdehnungen der ersten? So wird augenfillig, dass sich die
virtuelle und die reale Bibliothek nicht erst in der Praxis, sondern bereits
in der Theorie kaum trennscharf voneinander abgrenzen. Beide beinhal-
ten zudem einen Werkbegriff —»Binde« enthilt bei Ferrer die reale, »Titel¢
die virtuelle Bibliothek — dessen Grad von Vergesellschaftung fiir die
Phinomene in meinem Fokus nicht von Belang ist. Dessen ungeachtet
und ohne eine exakte Definition der damit bezeichneten Korpora zu er-
zwingen, sind die Begriffe dennoch gut geeignet, um hier im vorliegen-
den Fall von materiell verstandenen — 7ext'— und immateriell rekonstru-
ierbaren Lektiiren in der realen und virtuellen Bibliothek zu sprechen.”
Zur heutigen Nachlassbibliothek miissten genaugenommen auch die
Exemplare gerechnet werden, die derzeit extern stehen, wie beispielsweise
einige der in der Zeit des Nationalsozialismus enteigneten.”> Zudem ent-
hilt sie mehr als den ehemaligen Buchbesitz des Schriftstellers; so viel
geht allein aus den Publikationsdaten der Einheiten hervor, die dem Kor-
pus im Thomas-Mann-Archiv zugerechnet sind: Eine geringe Anzahl
davon ist erst nach Thomas Manns Tod erschienen. Aus unterschied-

lichen Griinden lisst sich die Nachlassbibliothek also der realen Bibliothek

20 Ferrer: Bibliotheques réelles et bibliotheques virtuelles, S. 15.; Hv. i. O.

21 Van Hulle verwendet die Begriffe der extantc und der »virtual library«. Ersteres
meint »all the books from an author’s personal library«, die noch vorhanden
sind (Van Hulle: Genetic Criticism, S. 29). Sie ist mit der »Nachlassbibliothek«
also nicht zwingend deckungsgleich; in gewissen Fillen fillt es schwer, zu
eruieren, welche der erhaltenen Biicher tatsichlich dazugehoren. Van Hulles
svirtual library« umfasst alles, was »can be reconstructed thanks to notes, dia-
ries or letters«, und ist so also enger gefasst als die Sammlung von Lektiiren in
meinem Sinn; doch 6ffnet sich auch sie sich in Richtung der aus dem (Ge-
samt-) Text selbst rekonstruierbaren Transtextualitit (vgl. ebd., S. 76-86).

22 Vgl. dazu Jaspers: Stempel, Schilder, Signaturen, S. 268.
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nicht ohne weiteres gleichsetzen. Da meine konkrete Untersuchung aber
exemplarisch bleibt, geniigt es fiir sie, als die reale Bibliothek des Autors
Thomas Mann niherungsweise die heute in Ziirich erhaltenen Binde zu
betrachten. Das sind die rund 4300 Einheiten, die im Rahmen des 2019
abgeschlossenen Digitalisierungsprojekts integral gesichtet wurden.?’

Wichtiger wird dagegen der Begriff der virtuellen Bibliothek. Darunter
verstehe ich in obiger Anlehnung an Ferrer die im Prinzip nicht — zumin-
dest nicht vollstindig — rekonstruierbare Gesamtheit aller Zexze (statt:
»titres«), welche Mann zu einem bestimmten Zeitpunkt tatsichlich rezi-
piert hat. Sie wichst nach dieser Auffassung im Lauf des Leser-Lebens
stetig an, schlief§t Nichtliterarisches von Zeitungen bis Briefkorrespon-
denzen mit ein und umfasst auch Biicher, die nie Manns Eigentum
waren. Je nach Weite des angesetzten Textbegriffs kann sie auch noch
wesentlich umfassender gedacht werden.

Auf den Bestand der virtuellen Bibliothek als eine theoretische Grofie
ldsst sich nur aus Hinweisen schlieflen, die im Idealfall in der Form von
Lektiirezeugnissen aus Briefen, Tage- und Notizbiichern oder Zeugnissen
Dritter zu gewinnen sind. Schwieriger zu interpretieren sind Indizien, die
nicht mehr erkenntlich werden lassen, um welche Lektiiren es sich tat-
sichlich gehandelt haben kénnte — erinnert sei an jenes 1905 in der Bi-
bliotheksskizze unter »Schund« eingeplante Material. Besonders vexiert
hier der Umstand, dass die inhaltlich so abgewerteten Lektiiren offenbar
wichtig und unentbehrlich genug waren, um ihren Platz in der neu-
sortierten Bibliothek behaupten zu kénnen und derart verzeichnet zu
werden. Gerade in ihrem Fall gibt es also gute Griinde, anzunehmen, dass
sie tatsichlich gelesen wurden.

Nicht ist mit der virtuellen Bibliothek die Rede von einer Rekonstruk-
tion von Manns historischem Buchbesitz, digital oder beispielsweise als
Sammlung von Doubletten der Originalexemplare.** Die Zusammenstel-
lung von Exemplaren aller Buchausgaben, die Mann einmal besafy oder
deren Eigentiimer er einmal war, wiirde zudem auch als solche keinen je-
mals dagewesenen Zustand reproduzieren, sondern alle historischen Kor-
pusstinde zu einer kiinstlichen Maximalausdehnung aufaddieren. Zu ei-

23 Vgl. zu Bestand und Erhebungsprozess genauer Bamert: Stifte am Werk,
S.9-130.

24 Vgl. einen dahingehenden Begriff von virtueller Bibliothek bei Sabine Seel-
bach: Virtuelle Benediktinerbibliothek Millstatt (2021), in: KONDE Weif3-
buch. Hg. von Helmut W. Klug unter Mitarbeit von Selina Galka und Elisa-
beth Steiner im HRSM Projekt »Kompetenznetzwerk Digitale Edition,
https://www.digitale-edition.at/o:konde.p23, 26. Juli 2023.
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nem gewissen Zeitpunkt lingst verlorene oder aussortierte Biicher kimen
auf diese Weise neben Neuzugingen zu stehen, die mit ihnen nie zum
gleichen Zeitpunkt in Manns Lebensspanne Teil seiner Biichersammlung
waren. Das ist wohlgemerkt, nach inzwischen bald siebzigjihriger Ge-
schichte und der zwischen Manns Familie und den wechselnden Archiv-
verantwortlichen verlaufenen Bestandsbildung, zum Teil auch in der
heutigen Nachlassbibliothek der Fall. Sie als die >reale Bibliothek« zu be-
handeln, bedeutet also einerseits, den Kollaps von deren zeitlicher Di-
mension (vgl. 1.1.2), andererseits auch fiir die bestandsbildende Instanz
ein heterogenes Kollektiv zuzulassen.

Diese reale Bibliothek bildet keinesfalls einfach eine Teilmenge der
virtuellen Bibliothek. Sie setzt sich in Manns Fall zu einem substantiellen
Teil auch aus Buchexemplaren zusammen, die er zumindest vermutlich,
aber auch aus solchen, die er sogar mit Gewissheit nicht gelesen hat:
Binde, deren Seiten zu Teilen oder integral nicht aufgeschnitten sind, die
also rein materiell ihren Status als ungelesen ausweisen. Das gilt allerdings
nur fiir die spezifischen Einzelexemplare, deren Materialitdt ihre Unge-
lesenheit belegt.”> Dass Mann die in ihnen enthaltenen Texte unbekannt
waren, folgt daraus lingst nicht zwingend.

In der Nachlassbibliothek stehen diverse Werkausgaben, von denen
vermutet werden darf, dass Mann in ihnen kaum gelesen hat; obgleich
sie von Autor:innen stammen, die ihm bekanntermaflen sehr wichtig
waren.*® Dagegen sind viele Exemplare nicht erhalten, in denen er mit
den Texten dieser Autor:innen tiberhaupt bekannt wurde, beispielsweise
seine frithe Reclambibliothek,*” aus der in Kapitel 2.2 Joseph von Eichen-

25 Vermutungsgriinde fiir die Ungelesenheit von Biichern reichen vom Fehlen
von Gebrauchsspuren iiber spite Erscheinungsdaten bis zur an druckneuen
Binden beim ersten Blittern einmaligen Beobachtung, dass Seiten infolge des
frischgebliebenen Buchschnitts noch zusammenhingen. Das materielle Indiz
der Ungelesenheit ging in letzteren Fillen durch die Datenerhebung des Er-
schliefungsprojekts verloren, wurde jedoch dokumentiert. Einen Extremwert
auf diesem Wahrscheinlichkeitsspektrum markieren Binde, die zur Ginze gar
nicht aufgeschnitten sind.

26 Zu Manns Sammlerbewusstsein und dem Bestreben, seine Bibliothek zu ver-
einheitlichen, sich also ganze Werkausgaben von geschitzten Autoren (das
grammatische Maskulinum ist hier nicht fehl am Platz) anzuschaffen, vgl.
Bamert: Stifte am Werk, S. 275—277.

27 Vgl. Renate Boschenstein: Eichendorff im Werk Thomas Manns, in: Aurora.
Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft 47, 1987, S. 31—52, hier S. 34. Teilweise
unausgewertete Binde mit Lesespuren Thomas Manns finden sich auch in
anderen Bestinden, beispielsweise in den Nachlissen von Katia Mann und

Golo Mann.
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dorffs Das Marmorbild in den Blick kommt. Im maximalen Abstand zu
den in der realen Bibliothek erhaltenen Prunk-Gesamtausgaben, gemes-
sen sowohl an seiner Prestigetrichtigkeit als auch der Wahrscheinlichkeit
seiner Rezeption, steht aber der nicht erhaltene, vielleicht teilweise auch
gar nie als Eigentum besessene Biicher-Schund«der virtuellen Bibliothek.
Darunter zu zihlen ist mutmafllich der zweite Text, von dem in Kapitel
2.2 die Rede sein wird, Leopold von Sacher-Masochs Venus im Pelz.

Ein weiteres Beispiel fiir gelesenen Text in (zunichst noch) ungelese-
nem Buch bote Friedrich Nietzsches Jenseits von Gut und Bose. Dieser
Text ist in Manns Nachlass nur in einem Band der Nietzsche-Gesamtaus-
gabe erhalten, dessen Erscheinungsdatum jiinger als die ersten Lektiire-
zeugnisse ist.*® Solche Beobachtungen werfen Fragen zum Umgang mit
der realen Bibliothek auf, die in der Untersuchung eher mitgetragen als
beantwortet, wohl aber immer mitbedacht werden miissen: Lassen sich
die Publikationsdaten der realen Binde nur dann als Termini post quos
fiir Manns Lektiiren handhaben, wenn es sich um Erstveréffentlichungen
handelt? Und welche Aussagekraft in der Beziechung zwischen Hyper-
und potentiellen Hypotexten kommt den Lesespuren oder deren Ab-
wesenheit tatsichlich zu??® Wenn ich also mit den Mustern der Lese-
spuren argumentiere, dann immer unter dem Vorbehalt, dass diese Mus-
ter vielleicht teilweise nicht materiell ersichtlich sind. Dennoch méchte
ich die Annahme aufrechterhalten, dass, was materiell an Lesespuren er-
halten ist, durchaus auf die Art und Weise eines Umgangs mit Gelesenem
schlieflen lisst.

Derselbe Umgang zeigt sich dann in der Ubernahme von textuellen
Bruchstiicken aus Hypotexten der virtuellen Bibliothek, die als solche klar
erkenntlich sind. Diese Bruchstiicke konnte man vielleicht als »immateri-
elle Lesespuren« verstehen; in etwa, was Wieland den stiftlichen >Inskrip-
tionen® in der Bibliothek als unmarkiert bleibende >Impressionen« ge-

28 Exzerpte von 1895 finden sich in Thomas Mann: Notizbiicher 1-6, 1991,
S.51—56; vgl. dagegen das Erscheinungsjahr des Nachlassbands: Friedrich
Nietzsche: Jenseits von Gut und Bése. Die Genealogie der Moral. Erste Ab-
theilung. Bd. VII, 1899, TMA-Signatur: 621:7. Zu bedenken ist, dass Mann
wichtige der nach 1933 enteigneten Biicher durch Neukiufe ersetzte.

29 Vgl. Wieland: Materialitit des Lesens, S. 155; jiingst auch Van Hulle: Genetic
Ciriticism, S. 143 f.

30 Vgl. Uwe Wirth: Lesespuren als Inskriptionen. Zwischen Schreibprozess-
forschung und Leseprozessforschung, in: Randkulturen. Lese- und Ge-
brauchsspuren in Autorenbibliotheken des 19. und 20. Jahrhunderts, hg. von
Anke Jaspers und Andreas B. Kilcher, 2020, S. 37-63.
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geniiberstellt, die aus den gelesenen Texten im Werk zu finden sind.?" Im
Fall materieller Lesespuren stellt es sich als nicht ganz trivial heraus, sie
ohne den Bezug zum Gesamttext zu deuten. Es bleibt zunichst unklar, ob
sie tiberhaupt, und welcher Art sie allenfalls eine Verbindung zu einem —
welchem? — anderen Text herstellen. Vermeintliche Fihrten aus den Text-
lektiiren fiithren mitunter in keinen Ko- und nicht in den Hypertext, in
diesem Fall also Manns Gesamttext. Umso leichter ist es jedoch, sie auf-
zuspiiren: Man durchblittert die Biicher. Immaterielle Lesespuren sind
im Unterschied dazu im Vornherein nur indirekt aus Textabgleichen re-
konstruierbar; ihre Beziige liegen dann dafiir gleich offen: gemeinsame
Textmotive konnen intertextuelle, im engeren Sinn auch transtextuelle
Anschliisse zu erkennen geben, und sie verbinden mindestens zwei Texte. So
verstanden, erweisen sich immaterielle Lesespuren genauso als Phinomene
der realen wie der virtuellen Bibliothek, zudem als Erscheinungen der In-
tertextualitit.’* Das wird sich beispielsweise anhand von Manns Vorlage
fiir die Namen der Prostituierten in Fiorenza (2.2.4) illustrieren lassen: In
Jacob Burckhardts Die Cultur der Renaissance in Italien’ sind in einer Auf-
listung zwar zwei Namen unterstrichen, im Text von Fiorenza steht dann
aber gerade einer der nicht markierten. Der Blick ins Material der Nach-
lassbibliothek zeigt dort also, warum eine Argumentation mit solchen 7-
materiellen Lesespuren in der oder Rezeptionspuren aus der virtuellen Bi-
bliothek nicht nur legitim, sondern in gewissen Fillen auch unerlasslich ist.

31 Wieland stellt die Frage, »ob analog zur Unterscheidung von Daniel Ferrer
zwischen bibliotheque materielle und bibliothéque virtuelle auch zwischen
inscriptions materielles und inscriptions virtuelles unterschieden werden
miisste, um damit gerade den Lektiireeinfliissen, die sich nicht materiell bele-
gen lassen, zumindest in der Theorie mitzuberiicksichtigen. Man kénnte
auch von latenten und manifesten Inskriptionen sprechen« (Magnus Wie-
land: Border Lines — Zeichen am Rande des Sinnzusammenhangs, in: Rand-
kulturen. Lese- und Gebrauchsspuren in Autorenbibliotheken des 19. und
20. Jahrhunderts, hg. von Anke Jaspers und Andreas B. Kilcher, 2020,
S. 6489, hier S. 88; Hv. i. O.). Dagegen lehnt Hoppner es ab, etwas anderes
als materiell in Biichern vorfindliche Phinomene als Lesespuren zu klassifi-
zieren (Hoppner: Goethes Bibliothek, S.269). Van Hulle wiederum lésst
rreading traces< sowohl materiell im gelesenen Buch als auch immateriell im
publizierten Text zu; im idealsten Fall verlinkt durch traces of tracelessness
(Van Hulle: Genetic Criticism, S. 127-130, 143).

32 Zum Problem der theoretischen Debatte um >Einflussc vs. >Intertextualititc
im Bezug auf die intertextuellen »Spurens, die in der Rezeption ersichtlich
werden, vgl. Van Hulle: The Intertextual Condition, S. 124—140.

33 Jacob Burckhardt: Die Cultur der Renaissance in Italien. Bd. 1, 1899, TMA-
Signatur: so21, S. 374.
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1.1.2 Autorschaft von Bibliothek und Text

Begrifflich wird im deutschsprachigen Forschungsfeld die >Autorenbiblio-
theke bislang kaum gegen beispielsweise die >Privat- oder »Gelehrten-
bibliothek« abgegrenzt, was einerseits einer Polyvalenz der bezeichneten
Materialsammlungen selbst und andererseits der Heterogenitit der For-
schungsperspektiven darauf geschuldet ist.>* Das kristallisiert sich auch an
einer Unschirfe des Begriffs aus: Bislang trifft man in der deutschsprachi-
gen Forschung mehrheitlich die vage im generischen Maskulinum ge-
haltene Bezeichnung >Autorenbibliothek«. Um lediglich eine, je nachdem
durchaus unterschiedlich veranschlagte Funktion oder das Autor-Label
anzusprechen, wire — bislang uniiblich — >Autor-Bibliothek« geeigneter.
Gerade aus archivpraktischer Perspektive, fiir die Rede von Biicherbesitz
und -benutzung empirischer Personen ist dagegen eine gegenderte Va-
riante der exaktere Terminus.

Meinen Uberlegungen lege ich eine Arbeitsdefinition zugrunde, deren
Umstindlichkeit vielleicht schon besagt, dass das letzte Wort der Theorie
noch nicht gesprochen sein kann. Sie ist hier auf meinen Zweck der Un-
tersuchung einer >Einzel-Bibliothek® zugeschnitten: Die Autor:innen-
bibliothek ist ein unter einem Autor-Label3® gebiindeltes Konvolut, das
sich aus zwei unterschiedlich konzeptualisierten, sich tiberlappenden
Teilen zusammensetzt: einem materiellen, von (zumeist mehr als) einer
empirischen Person teilgelesenen, und einem — theoretisch nie vollstin-
dig — zu rekonstruierenden, teilerhaltenen Korpus. In ihr setzen sich in
konkreten Biichern und anderen Medieneinheiten enthaltene (materielle)
Texte und damit die (immateriellen) Diskurse, an denen diese Texte teil-
haben, zu einer Gesamtheit zusammen, die ihre Entsprechung im unter
demselben Autor-Label erscheinenden Gesamttext hat. Die Vorstellung
vom »Werk zweiter Ordnung« aufgreifend,?” verstehe ich die Autor:innen-

34 Vgl. z.B. die Beitrdge in Hoppner, Jessen, Miinkner, Trenkmann: Autorschaft
und Bibliothek; sowie Anke Jaspers, Andreas B. Kilcher (Hg.): Randkulturen.
Lese- und Gebrauchsspuren in Autorenbibliotheken des 19. und 20. Jahrhun-
derts, 2020.

35 In heuristischer Abgrenzung von als sPaar- oder >Familien«Bibliotheken ge-
handelten und weiteren Kollektiv-Konvoluten.

36 Das gilt so fir die Bibliotheken, die einzelnen Autor:innen zugeordnet und
demgemifd benannt werden. Fiir Bibliotheken von Arbeits- und/oder Lebens-
gemeinschaften ist das nicht unbedingt der Fall, beispielsweise die »Privat-
bibliothek Christa und Gerhard Wolf«, die nicht unter einem Einzel-Label
stehen kann.

37 Werle: Autorschaft und Bibliothek, S. 30.
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bibliothek damit wie einleitend erwihnt als Komplement zum Gesamt-
werk und -text einer Autorinstanz. Die Autor:innenbibliothek steht mit
Autorschaft und Werk im Verhiltnis gegenseitiger Bedingung.?®

Das real-virtuelle Doppelkonzept ermdglicht es, die Lesespuren als
intertextuelle Verfugungslinien im Material und zugleich eingebettet in
ihren weiteren, immateriellen Kontext zu verstehen. Schon der reale Teil
des Korpus ist allerdings wie gesehen ein iiberaus komplexes Gebilde —
um von dessen stetem Weiterwandel nach seiner Archivierung hier einmal
zu schweigen und dafiir an die einleitende Beobachtung seiner regen
Dynamik davor zu erinnern: In der Nachlassbibliothek stehen sowohl die
zu Manns Lebzeiten unterschiedlichen Korpusumfinge der Bibliothek als
auch die Lesespuren all dieser Momentanzustinde physisch und synchron
zusammen; {iberlagert als Projektion entlang der zeitlichen Achse. In den
Riumen der Bibliothek versammeln sich die stiftlich gelesenen Druckfas-
sungen von Hypotexten und von Manns eigenen (Hyper-)Texten, in die
sie eingegangen sind. Diese selbst sind Hypotexte spiter entstandener
Texte und teilen sich die Regale mit Sekundirtexten zber diese Hyper-
texte, die wiederum mit dem Stift rezipiert wurden.?

Zeitliche Information ist aus einem solchen End-Stand« in der Regel
kaum mit aussagekriftiger Genauigkeit und jedenfalls nicht ohne weite-
res zu gewinnen. Die meisten der Biicher enthalten immerhin ihre Publi-
kationsjahre, die, wenn keine datierten Widmungen oder Besitzvermerke
den Zeitpunkt ihrer Eingliederung in die reale Bibliothek anzeigen, dafiir
grobe Termini post quos liefern. Fiir die Lesespuren, deren Triger die
Biicher sind, gelten diese zeitlichen Koordinaten natiirlich genauso. Da-
von abgeschen lassen sie oft nur Annahmen der allgemeinsten Art zu.
Versteht man allerdings mit Kristeva den Bezug zwischen Texten nicht
chronologisch, wie ihn Genettes Hypertextualitit impliziert, sondern
spatial-synchron, so dass Beziige zwischen Texten in unterschiedlicher
zeitlicher Richtung denkbar sind, dann materialisiert die Bibliothek ge-
nau dieses Konzept von Intertextualitdt.+°

Im realen Teil der Bibliothek sind die Texte iiber ihre tatsichliche
Materialitdt miteinander in Verbindung: Zitate des einen Texts stehen
handschriftlich neben dem Drucktextblock des anderen; inhaltlich nicht
offensichtlich beziigliche Texte sind einander vermittels marginaler Ver-

38 Siehe dazu auch den Ausblick in 4.2.

39 Zu diesem »Ge-Stell« im Sinn Martin Heideggers vgl. Wieland: Stell-Werk:
Literatur im Biicherregal, S. 30.

40 Zur Bibliothek als »Raum des Wissens« bei Foucault vgl. Dotzler: Literatur-
wissenschaftliche Mediologie der Bibliothek, S. 56.
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schlagwortung zugeordnet (handschriftliche Etiketten Mann’scher Vor-
stellungen — »Goethe«, »Nietzsche«, »J« usw. — finden sich an zahlreichen
Seitenrindern);# Texte unterschiedlichen Ursprungs sind in Sammelbén-
den oder Werkausgaben buchstiblich zusammengebunden; Einzelbinde,
seien sie gelesen oder ungelesen, stehen physisch in einem als solches von
anderen Biichern abgegrenzten, geordneten Konvolut — der 'Thomas
Mann Nachlassbibliothek« — neben- und zueinander.**

Aufler Frage bleibt, dass der Forschung die Buchexemplare der realen
Bibliothek bereits zum grofSen und wohl auch zum interessanteren Teil
gut bekannt sind, war die Nachlassbibliothek doch der wissenschaftlichen
Nutzung schon bald nach der Griindung des Archivs zuginglich. Auf die
Gesamtheit der intertextuellen Verkniipfungen in Form der Lesespuren
bot die Sichtung aller Binde der Nachlassbibliothek im Rahmen des
Digitalisierungsprojekts jedoch eine einmalige, nicht nach bestimmten
Frageinteressen bereits selektive Perspektive. Der Verfremdungseffeke der
Digitalisierung 6ffnet zugleich ein neues Bewusstsein fiir die Materialitit
der geschriebenen und gedruckten Texte#? und erméglicht eine Erweite-
rung des Gesichtsfelds, so dass sich in den Spuren selbst deren eigene
Gesetzmifligkeiten zeigen. Nicht einfach dass, sondern wie ein >schrei-
bender Leser sich in der Bibliothek bewegt, machen im realen Korpus
erst die groferen Muster der Lesespuren sichtbar.

41 Hier nur einige aussagekriftige Beispiele: Die Marginalie »Nietzsche« tritt
nicht nur innerhalb des Erwartungshorizonts von Binden mit den Themen-
kreisen "Wagner« oder Schopenhauer«auf, sondern auch z. B. in Karl Theodor
Bluth: Medizingeschichtliches bei Novalis. Ein Beitrag zur Geschichte der
Medizin der Romantik, 1934, TMA-Signatur: 4999 F, S. 45, 48 (S. 51 dann
auch »Schopenhauer«); oder dhnlich anachronistisch und in bekannter Ver-
bindung (»Schopenhauer u. Nietzsche?«) in Heinrich Heines Zur Geschichte
der Religion und Philosophie in Deutschland (Heinrich Heine: Sdmtliche
Werke. Bd. 5, 1923, TMA-Signatur: 58s:5, S. 320). »Goethe« verkniipft Kotexte
wie z.B. M.A. Aldanoff: Das Ritsel Tolstoi, 1928, TMA-Signatur: 4258,
S. 110, 116; Edgar Dacqué: Urwelt, Sage und Menschheit. Eine naturhisto-
risch-metaphysische Studie, 1924, TMA-Signatur: 4979, S. 242, 250; und Os-
wald Spengler: Der Untergang des Abendlandes. Bd. 1. Gestalt und Wirklich-
keit, 1918, TMA-Signatur: 470r:1, S. 533.

42 Zur symbolischen Ordnung in der materiellen Bibliothek vgl. Dotzler: Lite-
raturwissenschaftliche Mediologie der Bibliothek, S. 52.

43 Vgl. Wieland: Materialitdt des Lesens, S. 148; Jaspers: Digitalisierung als epi-
stemische Praxis, S. 136.

44 Vgl. Wieland: Materialitit des Lesens, S.147; Almuth Grésillon: Lire pour
écrire: Flaubert lector et scriptor, in: Lesen und Schreiben in Europa 1500—
1900. Vergleichende Perspektiven, hg. von Alfred Messerli und Roger Char-
tier, 2000, S. 593—608, hier S. 593.
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Lisst sich daraus die Art extrapolieren, wie mit den Texten des virtuel-
len Korpus umzugehen ist, dann erlaubt es die doppelte Konzeptualisie-
rung der Bibliothek, trotz und mit der Fokussierung auf die Materialitit
auch die in der realen Bibliothek nicht erhaltenen frithen Hypotexte als
Grundlage fiir eine inhaltliche Argumentation zu beriicksichtigen. Statt
in der bekannten Quellenliteratur hingenzubleiben, kann eine Analyse so
die verlorenen Lektiiren der virtuellen Bibliothek miteinbeziehen.

Wenn Autorschaft in meiner Studie thematisch wird, hingt das damit
zusammen, dass sich ohne sie weder die doppelte Bibliothek noch ein
Gesamttextkorpus sinnvoll fassen ldsst. Dabei geht es erstens darum, das
Primirtextkorpus in sich selbst zu organisieren und nach auflen gegen
andere Textkorpora abzugrenzen.® Zweitens situiert Autorschaft die Ent-
stehung von Texten an einem historischen Ort und in einem gesellschaft-
lichen, politischen, diskursiven Kontext,*® in dem die Evolution von
Motivkomplexen erst von Bedeutung ist. An die empirische Person heften
sich Instanzen wie der Werkautor:, »Briefeschreiber¢, yTagebuchschreiber,
»Essayist« und »Bibliotheksannotator; im duflersten Fall sind sie nur ver-
schiedene >Schreiber« nach Barthes’ Konzept, die ihre Existenz lediglich
im Akt des Schreibens finden und nicht dariiber hinaus bewahren. Doch
bleibt Thomas Mann der Mensch, dessen Biographie diese einzelnen erst
zu einer Autorinstanz biindelt, chronologisiert und strukturiert. Drittens
organisiert Autorschaft so auch die Autor:innenbibliothek und ihren Be-
zug zum Gesamttext. Sie lost sich hier allerdings von der empirischen
Person so offensichtlich, wie Thomas Mann nicht alleiniger Bildner der

(realen) Bibliothek ist. Der Blick in die Biichersammlung des Nachlasses

45 Spoerhase problematisiert die Konzeption des »(Euvres< und wirft die Frage
auf, warum nur der empirische Autor eine Werkkontinuitit gewihrleisten
konnen soll, da sich auch andere einheitsstiftende Prinzipien denken lassen
(Spoerhase: Was ist ein Werk?, S. 312 f.). Eine solche Abgrenzung ist hier aber
deswegen einsichtig, weil eine fiir Manns Texte spezifische Poetologie zu be-
obachten ist. Fiir eine nur diskursanalytische Aussage miisste es geniigen,
Texte aus einem dhnlichen kulturellen und historischen Umfeld zu analysie-
ren (vgl. ebd., S.304f.; Niefanger: Der Autor und sein Label, S. 539), wih-
rend fiir eine nur formale Analyse Gattungs- und Traditionsrichtungen oder
asthetische Programme das Korpus definieren kénnten.

46 Vgl. Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez, Simone Winko: Rede
iiber den Autor an die Gebildeten unter seinen Verichtern. Historische Mo-
delle und systematische Perspektiven, in: Riickkehr des Autors. Zur Erneue-
rung eines umstrittenen Begriffs, hg. von dens., 1999, S. 3—3s, hier S. 20; vgl.
auch Carlos Spoerhase: Autorschaft und Interpretation. Methodische Grund-
lagen einer philologischen Hermeneutik, 2007, S. 7.
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macht das unmittelbar evident, wenn auch Thomas Manns Schreibhand
die engsten der materiellen Beziige zwischen den Biichern gestiftet hat.
Gleichwohl bilden die darin enthaltenen Texte (und damit Diskurse so-
wie Interdiskurse) ebenso einen soziohistorischen Moment (riumlich,
zeitlich, kulturell) ab wie die Werk-Texte. Handle es sich also bei der
Trigerschaft der Autorfunktion um einen momentanen sscripteurs, ein
Kollektiv von Familienmitgliedern und Mitarbeitenden unter dem Autor-
Label 'Thomas Manng, ein an seinen Rindern kontingentes Netzwerk von
Freund:innen, Berater:innen, Biicherschenker:innen, oder aber eine In-
stitution wie das TMA — genau wie den Gesamttext biindelt sie auch das
doppelt konzeptualisierte Bibliothekskorpus.

Auch ein »blofle[r] Schnittpunkt von Diskursen«,#” nach dem die Au-
torinstanz aus der Sichtweise der Intertextualitit aussieht, muss sich also
historisch, sozial, biographisch verorten lassen. Den >Autor« als »Angel-
punke fur die Individualisierung in der Geistes-, Ideen- und Literatur-
geschichte«*® bestehen zu lassen und den von ihm konstituierten Gesamt-
text dennoch als hyper- und intertextuelles Gefiige vom schaffenden
Individuum losgel6st zu sehen, ist freilich kein Widerspruch und im Fall
Thomas Manns erst recht angebracht. Denn die Autorschaft von Manns
Texten ist einer Form von hypertextueller Kreativitit als Gegenprogramm
zu einer »naturanalog und organizistisch argumentierenden Geniedsthe-
tik« verpflichtet.#? Mein Ansatz vertritt in diesem Sinn also durchaus die
yRiickkehr des Autors« — nicht als »Reaffirmation biografistischer Erkli-

47 Jannidis, Lauer, Martinez, Winko: Rede iiber den Autor an die Gebildeten
unter seinen Verichtern, S. 14.

48 Michel Foucault: Was ist ein Autor?, in: Texte zur Theorie der Autorschaft,
hg. von Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez und Simone Winko,
2016, S.198—229, hier S.202; vgl. Clemens Peck, Norbert Christian Wolf:
Poctologien des Posturalen 1918—1933/38. Einleitung, in: Poetologien des Pos-
turalen. Autorschaftsinszenierungen in der Literatur der Zwischenkriegszeit,
hg. von dens., 2017, S. 9—25, hier S. 10.

49 Bernd Hamacher: Zauber des Letzten — Zauber des Ersten? Epigonalitit,
Avantgardismus und das Problem der Kreativitit — in der Moderne und bei
Thomas Mann, in: Apokrypher Avantgardismus. Thomas Mann und die
Klassische Moderne, hg. von Stefan Bérnchen und Claudia Liebrand, 2008,
S.29—s50, hier S.34, 48f. Vgl. dazu mit Bezug auf die Joseph-Romane Aglaia
Kister: »Aus dem Selben und Gleichen das immer Neue«. Wiederholung und
Differenz in Thomas Manns Josephsromanen, 2020, S. 71-95. Kister beob-
achtet streckenweise die >selben<« Phinomene wie meine Studie, liest sie aber
nichtgleich, sondern als poststrukturalistische Verweisentgrenzung im Sinn
Jacques Derridas. Insbesondere eine Lesart der Joseph-Romane als Absage an
die Genieisthetik vgl. ebd., S. 117-132.
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rungsmodelle«, sondern als die »je situativ und historisch erklarungs-
bediirftige Konstruktion kultureller und sozialer Praxis«, als welche Cle-
mens Peck und Norbert Christian Wolf sie in ihrem einschligigen Sam-
melband einleiten.s°

In seiner 2018 erschienenen Untersuchung des Verhiltnisses von Au-
torschaft und Materialitit der Bibliothek kommt Werle noch zum Be-
fund, dass bislang weder »die Kategorie des Autors eine wichtige Rolle in
der literaturwissenschaftlichen Bibliothekstheorie«, noch die »Bibliothek
eine wichtige Rolle in der Theorie der Autorschaft« spiele.”” Das meine
Studie leitende Verstindnis von Autorschaft wurzelt in genau dem Feld
zwischen Bibliotheks- und Literaturtheorie, das Werle von geniedstheti-
schen bis postmodernen Literaturkonzeptionen absteckt.’> Es entkoppelt
die Poetologie von Manns Texten von der Person des Schriftstellers und
Bibliotheksbildners und verschaltet sie stattdessen mit der doppelten Bi-
bliothek. Fiir deren virtuellen Teil, der sich ohnehin nur iiber Manns
textuelle Zeugnisse vermittelt zu erkennen gibt, bleibt das freilich eine
rein theoretische Aussage. Der reale Teil aber, hier angendhert in Manns
Nachlassbibliothek, ldsst sich so zusammen mit den Spuren, die der >le-
sende Schreiber¢? Mann in seinen Biichern hinterlassen hat, als Materia-
lisierung dieser Poetologie lesen.

1.1.3 Gendering der Bibliothek

Manns doppelte Bibliothek spiegelt eine Konzeption von Lesen als »weib-
lich«-rezeptiv und Schreiben als »minnlich«produktiv, wie sie sich an und
in Manns Texten zeigt. Ein frithes Beispiel dafiir bietet die Erzihlung
Tristan (1903), wo das Lesen einerseits {iber seine weibliche Konnotation
marginalisiert, andererseits aber iiber seine Rezeptivitit als fiir den litera-

so Peck, Wolf: Poetologien des Posturalen 1918—1933/38, S. 11. Vgl. zur Riickkehr
des Autors programmatisch den Sammelband von Fotis Jannidis, Gerhard
Lauer, Matias Martinez, Simone Winko (Hg.): Riickkehr des Autors. Zur
Erneuerung eines umstrittenen Begriffs, 1999; zum Uberleben des Autors in
der Praxis vgl. Steffen Martus: Die Praxis des Werks, in: Das Werk. Zum
Verschwinden und Fortwirken eines Grundbegriffs, hg. von Lutz Danneberg,
Annette Gilbert und Carlos Spoerhase, 2019, S. 93-129.

st Werle: Autorschaft und Bibliothek, S. 29.

s2 Vgl. Dirk Werle: Literaturtheorie als Bibliothekstheorie, in: Literaturwissen-
schaft und Bibliotheken, hg. von Stefan Alker-Windbichler und Achim Hél-
ter, 2015, S. 13—26.

53 Zu Manns > bibliothekarischer« Schreibpraxis der »Zirkulation von produktivem
Lesen und rekursivem Schreiben« vgl. Kilcher: Biicher aus Biichern, S. 281.
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rischen Produktionsprozess unabdingbar erscheint. Sich als >Autor« zu
etablieren gelingt derweil der Instanz, die den Text hervorbringt.’*

Ein solches Gendering stammt aus den »Kernbestinden der euro-
pdischen Kulturgeschichte«, zu denen Christian Begemann zufolge die
Imagination der »Entstehung kultureller Leistungen in Analogie zur na-
tiirlichen Prokreation« gehért.” Diese erlaubt es unter anderem, den is-
thetischen Paradigmenwechsel am Ubergang von der Regelpoetik zur
Genieidsthetik ins Auge zu fassen. Denn sie vermag sowohl die geniale
Neuschépfung von Kunst als »Selbstzeugung und Selbstgeburts® des
Kiinstlers, mithin eine »Sexualisierung des kiinstlerischen Schaffensaktes«
zu konzeptualisieren, als erst recht auch die regelpoetische Fortfithrung
kultureller Arbeit in einer genealogisch zu denkenden Viter-, Vorbilder-
oder Vorliuferlinie."” Der »verweste Siugling«® Detlev Spinell ist in
Tristan als Vertreter eines zeitgendssischen Jugendkults konzipiert, der
sich in den literarischen Bewegungen um 1900 niederschligt und den
Birgit Dahlke als Verlust der Bindung an eine Traditionslinie auch auf der
»Ebene der Autorpositionen« feststellt.”? Die falsch verstandene »Minn-
lichkeit, die sich der dufleren Inspiration verweigert, verkiitmmert in der
Figur Spinell zur emaskulierten Reproduktions- und Produktionsunfihig-
keit. In Manns Selbstvorstellung mag dagegen seine, Manns eigene, Ma-
terialverarbeitung der Tradition des poeta doctus folgen, und auch in der
Theorie avancierte er immerhin zum Handbuchbeispiel eines solchen.®°

s4 Vgl. genauer Martina Schéonbichler: »und las in seinem eigenen Roman«. Zur
Selbstlektiire als literarischer Denkfigur bei Thomas Mann und E.T. A. Hoft-
mann, in: Leseszenen. Poetologie — Geschichte — Medialitit, hg. von Irina
Hron, Jadwiga Kita-Huber und Sanna Schulte, 2020, S. 201-220.

55 Christian Begemann: Der Korper des Autors. Autorschaft als Zeugung und
Geburt im diskursiven Feld der Genieisthetik, in: Autorschaft. Positionen
und Revisionen, hg. von Heinrich Detering, 2002, S. 4461, hier S. 45. Zur
Analogie von »geistiger« und >natiirlicher< Schopfung vgl. Thomas Mann:
Lotte in Weimar, 2003 (GKFA 9.1), S. 91.

56 Torsten Hoffmann, Daniela Langer: Autor, in: Handbuch Literaturwissen-
schaft. Bd. I. Gegenstinde und Grundbegriffe, hg. von Thomas Anz, 2007,
S.131-170, hier S.145; zum »Imaginationsmuster« von »Zeugung und Ge-
burt«, das eine »signifikante Zisur am Umbruch von der Regelpoetik zur
Genieisthetik« zeigt, siche Begemann: Der Kérper des Autors, S. 44 f.

57 Ebd., S.56, 44.

58 Thomas Mann: Tristan, in: Frithe Erzahlungen. 1893—1912, 2004 (GKFA 2.1),
S.319—371, hier S. 328.

59 Birgit Dahlke: Jiinglinge der Moderne. Jugendkult und Minnlichkeit in der
Literatur um 1900, 2006, S. 100 f.

60 Vgl. Hoffmann, Langer: Autor, S. 142 f.
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Damit sind in Manns Texten die selbstbezogene Originalschopfung
und die gelehrte Wiederholung des schon Bekannten —»in Spuren wan-
deln< oder hoheres Abschreiben« heifst letzteres bei Mann — als zwei Pole
gegeneinandergesetzt, in deren Spannung sich kiinstlerische Kreativitit
abspielt. Verabschiedet man aber, aus der Vorstellungswelt von Manns
Texten einmal herausgetreten, die Intentionalitit aus diesem Konzept des
Abschreibens, so wird es unter poststrukturalistischer Perspektive ver-
standlicher. Die zwei konzeptuellen Pole sind so der eine von romanti-
scher Genieisthetik,®" welche die autonome Schopferkraft des Dichters
postuliert, und der andere von autorloser Intertextualitit besetzt.

Hamacher versteht Manns Programm der kreativen Vereinigung von
Gegensitzen im Zug einer ideengeschichtlichen Reaktion auf das Origi-
nalititspostulat der Genieisthetik. Unter dem Stichwort einer »post-
genialen Kreativitdtsisthetik« beschreibt er Manns kunstvolle Neukombi-
nation des bereits Vorhandenen im Sinn von >schwacher Kreativitit.®
Die >Inspiration« von Manns Werk ist damit keine geniale Eingebung,
sondern das Ergebnis fleiSiger Lektiire.

Die Nachlassbibliothek selbst demonstriert in ihren individuellen Bin-
den diese Funktionsweise literarischer Kreativitit, deren Bedingung die
Rezeptivitit ist. Die erhaltenen Lesespuren lassen sich dort als inter- und
auch im engeren Sinn hypertextuelle Knotenpunkte®* und zugleich als

61 Fiir ein romantisch-zeitgendssisches Gegenprogramm »zwischen imitatio und
inventio« vgl. Cornelia Zumbusch: Clemens Maria Brentanos verwilderter
Roman von Maria: Geschrieben, um sich selbst zu lesen?, in: »Schreiben
heif3t: sich selber lesen«. Schreibszenen als Selbstlektiiren, hg. von Davide
Giuriato, Martin Stingelin und Sandro Zanetti, 2008, S. 115-132, hier S. 127 f.

62 Hamacher: Zauber des Letzten — Zauber des Ersten?, S. 34. Eine Historisie-
rung der Konzepte von sstarker« und »schwacher« Autorschaft gibt Herrmann:
»So konnte dies ja am Ende ohne mein Wissen und Glauben Poesie sein?«.
»Stark« wird das »autonomieisthetische[] Autor-Individuum([]« erst im 18. Jahr-
hundert, wihrend noch in der frithen Neuzeit erst die »intertextuelle Refe-
renz gegeniiber den Autorititen« eine >starke« Autorschaft begriindete und
»Originalitit« innerhalb dieses Systems eine Positionsschwichung bedeutete
(ebd., S. 482).

63 Lekziire kann hier in dem oben definierten engen Sinn des gelesenen (Real-)
Texts, aber auch in einem viel weiteren Sinn verstanden werden, der mit Kris-
tevas Konzept des Genotexts korrespondiert.

64 Zur Bibliothek als Diskurskreuzung vgl. Wolfgang Adam: Bibliotheken als
Speicher von Expertenwissen. Zur Bedeutung von Privatbibliotheken fiir die
interdisziplinire Frithneuzeit-Forschung, in: Reprisentation, Wissen, Of-
fentlichkeit. Bibliotheken zwischen Barock und Aufklirung, hg. von Claudia
Brinker-von der Heyde und Jiirgen Wolf, 2011, S. 61-69.
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Spuren einer Schreibpraxis entziffern. Die Bibliothek zeigt sich unter sol-
chem Blickwinkel auf zwei Ebenen als das materielle Medium des poeto-
logischen Programms einer Autorinstanz:% auf einer inhaltlichen Ebene in
den erstens impliziten und zweitens expliziten Poetiken des eigenen Werks
und der Hypotexte, wo sich nachverfolgen lisst, in welchem und wessen
Gedanken- und Formengut Mann sein dichterisches Selbstverstindnis
gefunden (und wiedergefunden) hat, sowie auf einer materiellen Ebene in
den Spuren der auktorialen >Einschreibung: in die Nachlassbiicher.®®

Je nach Weite des gewihlten Blickwinkels bilden diese Spuren nimlich
unterschiedliche Muster ab, aus denen zwei gegenldufige Bewegungsrich-
tungen abzuleiten sind — und denen nicht zufillig zwei zentrale Stromun-
gen der Mann-Forschung folgen. Auf einzelne Binde fokussiert, bilden
die Stiftspuren der Nachlassbibliothek zu groflen Teilen vor allem die
Aufnahme von Detailwissen des poeta doctus ab. In einer solchen quel-
lenphilologischen Perspektivierung sind sie als Lesezeichen, als rezeptiv zu
deuten und weisen aus den Bibliotheksbiichern ins Werk. Ins Grobe ver-
einfacht wird die Ubereinstimmung ersichtlich: Die Quellenforschung
folgt diesen Spuren. Manns Biichersammlung ist so gesehen ein Speicher
fremden Wissens und Gedankenguts, das als duflere Inspiration und als
Arbeitsmaterial im Prozess literarischer Kreativitit dienen kann.

Zugleich legen jedoch die Lesespuren des Gesamtbestands im Nachlass
die Linien, entlang derer die gedruckten Inhalte der Bibliothek sich in
einer eigenen Weise verbinden und die auf eine zweite, jener ersten gegen-
laufige poetologische Tendenz schlieffen lassen. Die Biographik, die be-
obachtet, was Borge Kristiansen Manns »maskenhaften Realismus¢” nennt,
kann dieser umgekehrten Bewegung folgen. Denn indem die Lesespuren
auch die in Manns Texten ausgedriickten Lebenskonflikte und die ein-

schligigen Werkthemen markieren, projizieren sie den Autor auf das
Material.®

65 Zur materiellen Medialitdt der Bibliothek vgl. Dotzler: Literaturwissenschaft-
liche Mediologie der Bibliothek, S.s1f. Zur Medialitit der Bibliothek auch
Nikolaus Wegmann: Biicherlabyrinthe. Suchen und Finden im alexandrini-
schen Zeitalter, 2000, S. 298—302.

66 Siehe dazu auch 2.1.

67 Kristiansen: Das Problem des Realismus bei Thomas Mann, S. 827.

68 Vgl. zu Manns Programm der Selbstdarstellung mittels lebensweltlicher De-
tailtreue ebd., S. 824—827. Welche Faktoren dabei genau auf die Entstehung
der Lesespuren gewirke haben und welche Schliisse also aus ihrer An- oder
Abwesenheit gezogen werden konnen, steht noch auf einem anderen Blatt,
vgl. dazu Manuel Bamert: Gelesenes Gedrucktes. Textzentrierte Erklarungs-
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Was dann in Form von An- und Unterstreichungen, Ausrufe- oder
Fragezeichen und kritischen oder affirmativen Marginalien sichtbar wird,
ist gerade nicht oder nicht nur die Markierung und Spur einer Aufnahme
fremden Gedankenguts ins Werk. Sondern es ist auch ein Wiederfinden
des bereits Eigenen, Gewussten oder Gewollten, dessen Bewegung aus
dem (Gesamt-) Text iz die Bibliothek gerichtet ist. Das Lesen im Fremden
ist zugleich ein Lesen im Eigenen, ein Auslesen des Eigenen aus dem
Fremden oder dariiber hinaus ein aktives Hineinlesen des Eigenen ins
Fremde. Die Gegenliufigkeit zum klassischen Weg von der Quelle ins
Werk ist dabei in der Extremform solcher Marginalien besonders offen-
sichtlich, die auf zum Zeitpunkt der Lektiire bereits abgeschlossene Werk-
texte verweisen.®?

Um das zusammenzufassen: Die Auswahl der annotierten Texte und
die Aussonderung der markierten Textstellen erzeugen im Positiv und im
Negativ die Momentaufnahme einer Autorinstanz, die sich und ihre
Poetologie »schwacher Kreativitit« in der Gesamtheit einer individuellen
Biichersammlung idiosynkratisch abbildet. Diese Abbildung oder In-
skription in die Bibliothek ist Ergebnis eines rezeptiven, zugleich auf die
Produktion ausgerichteten Lesens mit dem Stift, womit der Autor sich
seine Biicher »zu eigen« macht. Nach den Prinzipien von imitatio und
aemulatio, gerade vermittels einer »schwach kreativen« Zusammenstellung
des schon Vorhandenen, bringt er sein Werkkorpus hervor. Erfiillt ist
damit, was alternative Autorschaftskonzeptionen schon an der Schwelle
zum 19. Jahrhundert vorwegnehmen konnten.”® Weder, so Britta Herr-
mann, »verschwindet das Subjekt in der Sprache[,] noch bildet es den
alleinigen Ursprung des Textes.«”* Der Text geht aus der Interaktion
des Fremden mit dem Eigenen, aus mpassiver« und »aktiver« Autorschaft
(Lesen — Beobachten — Schreiben)« hervor.”>

ansitze zur Entstehung von Lesespuren, in: Randkulturen. Lese- und Ge-
brauchsspuren in Autorenbibliotheken des 19. und 20. Jahrhunderts, hg. von
Anke Jaspers und Andreas B. Kilcher, 2020, S. 9o-109.

69 Vgl. auch Jaspers: Digitalisierung als epistemische Praxis, S. 150.

70 Zu viel dlteren Modellen des Autors als »Sammler, Bastler und Arrangeur« vgl.
Sandro Zanetti: Intertextualitit [Poeticon. Online-Lexikon fiir poetische
Verfahren], http://www.poeticon.net/intertextualitat/, 16. Mai 2020.

71 Herrmann: »So konnte dies ja am Ende ohne mein Wissen und Glauben
Poesie sein?«, S. 489; vgl. Foucault: Was ist ein Autor?, S. 216.

72 Herrmann: »So konnte dies ja am Ende ohne mein Wissen und Glauben
Poesie sein?«, S. 489.
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Eine solche Vorstellung von Autorschaft, noch einmal mit Herrmann
festgestellt, reicht bis in ein »Feld des gender trouble im 18. Jahrhundert«
zuriick, wo die Propagatoren des Genies »zwischen minnlich-starken und
unminnlich-schwachen Autoren« unterschieden.”? Sie ist sozialhistorisch
als Teil und Ausdruck der »Erfindung des Individuums« sowie der damit
einhergehenden »Polarisierung der Geschlechtscharaktere« und der Fest-
schreibung der Subjektposition als minnlich zu verstehen.”# Auch mo-
derne Antworten auf Michel Foucaults Frage Was ist ein Autor? sind da-
her, wie Barbara Thums darlegt, »wesentlich von der kulturellen Codie-
rung und Zeitsignatur« der Genieisthetik markiert, die Foucaults Thesen
»ihre historische Verankerung« verleiht”> — und, kulturpolitisch, Konvo-
luten wie der ;Thomas Mann Nachlassbibliothek« ihre Uberlieferung und
institutionelle Erhaltung erst gewihrleistet.

Manns Nachlassbibliothek (Biicher und weitere Einheiten in der Ge-
samtheit von Textkorpus und Lesespuren) sowie die Lesespuren selbst (als
Zeichen produktiven Lesens an der Kippstelle von Lesen und Schreiben)
sind mithin die materielle Versinnlichung einer gegenderten Poetologie
mannweiblichen Dichtertums, die sich inhaltlich sowohl in Manns Wer-
ken als auch in den Texten der Bibliothek wiederholt ausdriickt. >Die Bi-
bliothek« steht hier also gerade nicht lediglich als vage »Allegorie« fiir die
Intertextualitit oder das kulturelle Gedichtnis, wie Werle das in den
entsprechenden Teilgebieten der Literaturtheorie beobachtet.”® Von der
dichterischen Zweigeschlechtlichkeit werden in der Nachlasssammlung

73 Ebd., S. 499; Hv. i. O.

74 Fotis Jannidis: Das Individuum und sein Jahrhundert. Eine Komponenten-
und Funktionsanalyse des Begriffs »Bildung« am Beispiel von Goethes »Dich-
tung und Wahrheit«, 1996, S. 43—4s5; Karin Hausen: Die Polarisierung der
»Geschlechtscharaktere«. Eine Spiegelung der Dissoziation von Erwerbs- und
Familienleben. Ersterscheinung 1976, in: Geschlechtergeschichte als Gesell-
schaftsgeschichte, 2012, S. 19—49; Johann Gottlieb Fichte: Deduction der Ehe
[1796], in: Zur Rechts- und Sittenlehre, hg. von Immanuel Hermann Fichte,
1845, S.304—318; vgl. einen Forschungsiiberblick zur Problematisierung der
weiblichen Subjektposition im Autorschaftsdiskurs bei Birgit Dahlke: Litera-
tur und Geschlecht: Von Frauenliteratur und weiblichem Schreiben zu
Kanonkorrektur und Wissenschaftskritik, in: Handbuch Frauen- und Ge-
schlechterforschung. Theorie, Methoden, Empirie, hg. von Ruth Becker und
Beate Kortendiek, 2010, S. 767—773, hier S. 769.

75 Barbara Thums: Wandernde Autorschaft im Zeichen der Entsagung: Goe-
thes Wanderjahre, in: Autorschaft. Positionen und Revisionen, hg. von Hein-
rich Detering, 2002, S. so1—520.

76 Werle: Literaturtheorie als Bibliothekstheorie, S. 19 f.
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alle Schattierungen und Ubergangsstufen sichtbar. Sie enthilt sowohl die
Hypotexte mit den stiftlichen Inskriptionen werkproduktiver Rezeption
als auch die daraus hervorgegangenen Hypertexte; >weiblich«-rezeptive
Spuren eines auf Produktivitit ausgerichteten Lesens mit dem Stift tiber-
lagern sich darin bis zur Ununterscheidbarkeit mit den Wiederfund-
spuren des eigenen, »minnlich«-produktiven Schreibens in den Ideen der
Hypotexte.”” Quasi hinterriicks schreibt sich damit eine poststrukturalis-
tische Autorinstanz wieder in die genealogische Abfolge der »stark« Krea-
tiven und »groflen Minner« ein.”®

77 Monika Schmitz-Emans fasst Genie und Arrangeur unter dem Uberbegriff
des poeta creator zusammen, der sich auf Manns Autorschaftskonzept gut
anwenden liefle (Monika Schmitz-Emans: Entwiirfe und Revisionen der
Dichterinstanz — poeta vates, poeta imitator, poeta creator, in: Handbuch
Sprache in der Literatur, hg. von Anne Betten, Ulla Fix und Berbeli Wanning,
2017, S. 205—235).

78 Vgl. zum Konzept des >groflen Mannesc< bei Thomas Mann Dirk Werle:
GrofSe Minner. Zur Entfaltung einer Topik in Thomas Manns essayistischen
Schriften, in: Apokrypher Avantgardismus. Thomas Mann und die Klassische
Moderne, hg. von Stefan Bérnchen und Claudia Liebrand, 2008, S. 243—265.
Dass der »Autor, der den epischen Riesenteppich der Buddenbrooks zu kniip-
fen fahig war und derweil gleichsam mit Zonio Kriger schwanger [!] ging«, in
genau dieser Nachfolge auch rezipiert wird, belegt beispielhaft Vagets Studie
Vom hoheren Abschreiben: »schwerlich aus Schwiche« greife ein »solcher Au-
tor« die »starke Hand« seiner Vorginger, sondern im Gegenteil, »aus Stirke«
nehme er es »mit den Hervorbringungen der Konkurrenten« auf (Vaget: Vom
»hoheren Abschreiben, S. 23). Vaget tiberfithrt damit seine Beobachtung der
»Intertextualitit« von Manns Texten (ebd., S.16) wieder in die Vorstellung
der »genialen« Selbstgeburt des Kiinstlers. Manns »Monumentalwerke« er-
scheinen bei ihm also geradewegs »zur Grofle remporgeschichtet« (ebd.,
S.31). Vgl. auch Kurzkes Beschreibung des »Prinzip[s] der Montage« im Zei-
chen der die Quellen tiberragenden »Leistung« (Kurzke: Epoche —Werk —
Wirkung, S.291-294) sowie diverse frithere Studien, z.B. den Sammelband
von Georg Wenzel (Hg.): Vollendung und Grosse Thomas Manns. Beitrige
zu Werk und Personlichkeit des Dichters, 1962. Kister dagegen liest die Wie-
derholungsstrukturen der Joseph-Romane als »zutiefst modern« und als Aus-
druck postmoderner Subjektivierung (Kister: »Aus dem Selben und Gleichen
das immer Neuex, S. 61, 117-142).
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1.2 Splitterpoetologie

1.2.1 Das »Guckrohr« als Theoriemetapher

Wiederkehr ist Abwandlung, und wie im Guckrohr ein immer gleicher
Bestand an farbigen Splittern in immer wechselnde Schauordnungen
tille, so bringt das spielende Leben aus dem Selben und Gleichen das
immer Neue hervor[.]7?

Autopoetologisch reflektiert die Erzihlstimme von Joseph in Agypten die
eigene Erzihlung und zugleich das »Prinzip der Montage«, wie ihr empi-
rischer Autor Mitte der 1940er Jahre sein Verfahren der Textkompilation
benannte.®® Als Erzihlprinzip ist zu diesem Zeitpunkt die Wiederholung
von Motiven und Narrativen in Manns Prosa fest etabliert, die insbeson-
dere in der Joseph-Tetralogie als die zyklische Repetition mythologischer
Muster auch intradiegetisch thematisch wird. Im fiktionalen Raum des
zitierten dritten Bands bedarf die hintersinnige Anniherung von Erzihl-
stimme und Schriftsteller, von Autopoetologie des Texts und Autorpoetik
daher weder einer Erklirung, noch erfordert die schon in seiner Gramma-
tik steckende Unschirfe des zitierten Vergleichs eine Rechtfertigung,.
Doch lohnt die asymmetrische Gleichsetzung zweier Vorginge einen
analytischen Blick: der intransitiven Anordnung der Splitter korrespon-
diert das transitive Hervorbringen des immer Neuen. Der erste Vorgang
vollzieht sich ohne duflere Veranlassung durch ein absichtsvoll handeln-
des Agens und mithin nach den Gesetzen von Gravitation, Beschaffenheit
des Guckrohrs und Zu-Fall« gleichsam von selbst, wihrend klares Subjekt
und Akteur des zweiten das spielende Leben ist. Was sich hier mit poe-
tisch lizenzierter Unschirfe andeutet, lidt zu literaturtheoretischem Wei-
terfragen ein: Konnen intransitives »Fallen< und transitives Hervorbringen
ineinander tiberfithrt werden? Lisst sich das »spielende Leben« auch mit
theoretischem Anspruch durch eine kompilierende Autorinstanz erset-
zen? Nimmt man die Analogie von optischem Instrument und Autor-
instanz ernst, stellt sich auch die Anschlussfrage von selbst: Wer guckt? —
Zeigen wird sich, dass die Beobachtungsposition auf Seite sowohl der
Produktion als auch der Rezeption und literaturwissenschaftlichen Inter-

79 Mann: Joseph und seine Brider II, S. 854.
80 Brief vom 30. Dezember 1945 an Theodor Adorno, Thomas Mann: Briefe

1937-1947, 1963, S. 471.
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pretation liegen kann. Im Zentrum stehen aber Eigenheiten des Texts
selbst: Als Theoriemetapher®" integriert das Kaleidoskop die Synchronie
eines aus zeichenhaften Bruchstiicken zusammengefiigten Textbilds®* und
die Diachronie seiner Neuanordnung.

Anstelle des Abrisses einer Kulturgeschichte des Kaleidoskop-Ver-
gleichs oder allein schon seiner Verwendung in der Literaturwissenschaft
sei hier nur so viel zusammengefasst: Seit seiner Patentierung im frithen
19. Jahrhundert® entwickelte sich das Kaleidoskop vom populiren physi-
kalischen Spielzeug rasch zur Metapher in Literatur, Kulturtheorie und
Soziologie. Wiahrend im 19. Jahrhundert vor allem die Beweglich- und
damit Verginglichkeit des kaleidoskopischen Bilds oder auch seine Me-
chanik konzeptuelle Anschlussmoglichkeiten boten,? hat die Bedeutung
der Metapher sich seither derart erweitert, dass oft schlicht noch die
Komponente von Vielfalt und Facettenreichtum im gebriuchlichen Vor-
dergrund steht. Zumeist geht es um Wechselhaftigkeit, Buntheit und

81 Die Metapher ist Teil des Forschungsgegenstands, vgl. Warren Shibles: Die
metaphorische Methode, in: Deutsche Vierteljahrsschrift fiir Literaturwis-
senschaft und Geistesgeschichte 48, 1974, S.1-9, hier S.1; vgl. die kognitiv-
linguistische Seite der Metapherntheorie bei George Lakoff, Mark Johnson:
Metaphors We Live By, 1980. Vgl. weiter Joseph Vogl: Robuste und idiosyn-
kratische Theorie, in: KulturPoetik 7, 2007, S.249-258, hier S.254; ders.:
Poetologie des Wissens, in: Poetik. Historische Narrative und aktuelle Posi-
tionen, hg. von Armen Avanessian, Jan Niklas Howe und Ridiger Campe,
2014, S.145-164; zur Funktionalitit (Erklirung, kognitive Erschliefung,
Kreativitit) von Metaphern im wissenschaftlichen Gebrauch vgl. iibersicht-
lich Ulla Fix: Denkstile, Metaphern und wissenschaftliches Schreiben, in:
Epoche und Metapher. Systematik und Geschichte kultureller Bildlichkeit,
hg. von Benjamin Specht, 2014, S. 42—58.

82 Zur >Bildung: versus der blofSen »Zusammensetzung« vgl. Kapitel 2.1.2. Um
eine Sammlung von poetologischen Selbstauflerungen Thomas Manns soll es
im Weiteren nicht gehen, vgl. dafiir Sabina Becker: Zwischen Klassizitit und
Moderne. Die Romanpoetik Thomas Manns, in: Die Erfindung des Schrift-
stellers Thomas Mann, hg. von Michael Ansel, Hans-Edwin Friedrich und
Gerhard Lauer, 2009, S. 97—-121, hier S. 98.

83 Patent des schottischen Physikers David Brewster 1817; zur Verbreitung und
Erfolgsgeschichte des Instruments vgl. Marit Grotta: Baudelaire’s Media
Aesthetics. The Gaze of the Flaneur and 19 Century Media, 2015, S. 74—76;
Helen Groth: Kaleidoscopic Vision and Literary Invention in an »Age of
Things«: David Brewster, Don Juan, and »A Lady’s Kaleidoscope, in: English
Literary History 74, 2007, S. 217—237, hier S. 217-220.

84 Vgl. z.B. Grotta: Baudelaire’s Media Aesthetics, S. 88; auch Groth: Kaleido-
scopic Vision and Literary Invention, S. 217 f.
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Bedeutungsfiille, wenn im {ibertragenen Sinn von Kaleidoskopen die
Rede ist. Der Begriff kann zur Veranschaulichung einer ganzen Reihe von
Aspekten einer Sache dienen, wobei die Analogien jedoch kaum je beson-
ders streng gehalten werden: Oftmals reicht in den Vergleichen als Ter-
tium comparationis eine der genannten Eigenschaften einzeln voéllig aus.
Weil es mir aber um wesentlich mehr als einen punktuellen rhetorischen
Vergleich geht, ist vorweg zu kliren, wie ein solches Guckrohr als Gegen-
stand vor seiner Metaphorisierung tiberhaupt beschaffen ist.

Ein klassisches Kaleidoskop besteht aus einem Rohr, in das mehrere
Lingsspiegel so eingelegt sind, dass sie entlang ihrer Kanten in einem be-
stimmten Winkel aufeinandertreffen und ein an den Grundflichen offe-
nes Hohlprisma bilden. Die Winkel sind tiblicherweise von der Anzahl
der Spiegel bestimmt. Bei den bekanntesten Modellen sind es drei Spie-
gel, die als Grundfliche ein gleichseitiges Dreieck mit 60-Grad-Winkeln
bilden, doch gibt es Konstruktionen mit anderen Spiegelflichenzahlen
und Winkeln. Am einen Rohrende befindet sich ein Guckloch zur Beob-
achtung des Bilds im Rohrinneren, auf dem anderen sitzt ein drehbarer
Kopf, der zwischen einer dufleren triiben und einer inneren klaren Glas-
platte bewegliche Partikel enthilt. Dreht man nun den Kopf des horizon-
tal gehaltenen Gerits in stetiger Bewegung um die Lingsachse des Rohrs,
ordnen sich die Partikel aufgrund der Schwerkraft kontinuierlich unter-
schiedlich an. Achsensymmetrisch gespiegelte Bildfragmente setzen sich
so zu einem musterhaften, bewegten Gesamtbild zusammen.

Kaleidoskope sind auch mit einer klaren Linse anstelle des dufSeren,
getriibten Glases denkbar.® Abbilder der auf8erhalb liegenden Hinter-
griinde, auf die das Instrument gerichtet ist, werden so gebiindelt und
erzeugen zusammen mit den instrumenteigenen Partikeln das Bildmuster,
wobei die Partikel selbst ihre unverbundene Integritit behalten. Ob aber
mit oder ohne Hintergrund, die Bewegung des Bilds lisst sich als eine
zeitliche Aneinanderreihung von infinitesimalen stillgestellten Einzel-
yFillenc auffassen.

Die Anordnung der Bildfragmente resultiert aus der Bauart des Gerits,
nimlich dem Offnungsgrad der Spiegelwinkel und der Zahl der Spiegel-
achsen. Zusammen mit Schliff, Farbe und Triibung der Linse bestimmt
sie wesentlich die Beschaffenheit der einzelnen Gesamtbilder. Zwar kom-
men die losen Partikel in der Ebene des Glases von Fall zu Fall nicht nur

85 Bei einem Teleidoskop ist das der Fall, dem aber dafiir die beweglichen Parti-
kel fehlen.
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nebeneinander zu liegen, sondern konnen sich gelegentlich tibereinander-
schieben und ganz oder teilweise verdecken, wobei transparente Partikel
Mischfarben hervorbringen. Die Bilder, die ein einzelnes Kaleidoskop
erzeugt, gleichen sich aber aufgrund von Bauweise und Befiillung inso-
fern, als doch ihr Farb- und Formcharakter tiber eine gewisse Variabilitit
nicht hinausgelangt. Das »immer Neue« entsteht so im realen optischen
Instrument nur innerhalb der Gegebenheit des »Selben und Gleichenc.
Ein illustratives Beispiel fiir die frithe Affinitit des Kaleidoskops zur
Konzeptualisierung von Autorschaft stammt aus dem 19. Jahrhundert:
Der Flaneur in Charles Baudelaires Essay Le peintre de la vie moderne
(1863) ist imaginiert als »kaléidoscope doué de conscience, qui, a chacun
de ses mouvements, représente la vie multiple et la grice mouvante de
tous les éléments de la vie.<*® Allerdings scheint die Metapher hier noch
vor allem die Temporalitit, die Fliichtigkeit des Bilds fassen zu sollen und
gerade nicht das Gleichbleiben oder neue sich Fiigen seiner fixen Be-
standteile.’” Auf Textseite validieren Baudelaires 1869 erschienene Prosa-
gedichte die Analogie des rezipierenden Flaneurs mit dem optischen In-
strument. Sie prisentieren sich als eine Sammlung von Textstiicken, die
als in sich zwar geschlossene Fragmente, aber in beliebiger Kombination
gelesen werden konnen und sollen.®® In der Rezeption lisst sich so aus
vorgefundenen Versatzstiicken ein eigener Text und damit Textsinn im-
mer wieder neu generieren, worin Baudelaire die Verwirklichung einer
»prose poétique, musicale sans rythme et sans rime« sieht.?? Diese Vorstel-
lung einer Musikalisierung von Prosa ist in Baudelaires Notizen selbst

wieder auf den Begriff des Kaleidoskops gebracht,”® was bildliche und

86 Charles Baudelaire: Le Peintre de la vie moderne, 1885, S. 65; vgl. Harald
Neumeyer: Der Flaneur. Konzeptionen der Moderne, 1999, S. 94.

87 Hermann Doetsch: Fliichtigkeit. Archiologie einer modernen Asthetik bei
Baudelaire und Proust, 2004, S. 154 f.

88 Marie Maclean: Narrative as Performance. The Baudelairean Experiment,
1988, S. 44.

89 Charles Baudelaire: A Arséne Houssaye, in: Petits Poémes en prose, 1869,
S.1-3, hier S. 2: »Quel est celui de nous qui n’a pas, dans ses jours d’ambition,
révé le miracle d’une prose poétique, musicale sans rhythme et sans rime, assez
souple et assez heurtée pour s'adapter aux mouvements lyriques de 'ame, aux
ondulations de la réverie, aux soubresauts de la conscience?« Zum Konzept
bei Baudelaire vgl. Maclean: Narrative as Performance, S. 43 f.; zu den »musi-
kalischen Strukturen« und der »Rhythmik« von Manns Prosa vgl. Ridiger
Gorner: Musik, in: Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk — Wirkung,
hg. von Andreas Blodorn und Friedhelm Marx, 2015, S. 251252, hier S. 251.

90 Vgl. Maclean: Narrative as Performance, S. 44.
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musikalische Metaphorik in einer Weise iiberlagert, die schon dem Pa-
tenteigner des optischen Instruments nicht fremd war: Der »Erfinder®
des Kaleidoskops, David Brewster, verglich die sich in der Drehung wan-
delnden Farben und Formen des kaleidoskopischen Bilds mit den »suc-
cessions of musical sounds« und fithrte die Analogie von Farben- und
Klangharmonien detailreich aus.””

Thomas Mann agierte schon frith als sein eigener Beobachter und
Kommentator und steuerte aktiv die Rezeption seiner Texte. Bereits 1901
benannte er im Umfeld seines Erstlingsromans Buddenbrooks die >Leit-
motiv®-Technik als Charakteristikum seiner Prosa und brachte diese
damit selbst auf die musiktheoretischen Begriffe, die an die Kaleidoskope
Brewsters und Baudelaires konzeptuell anschlieflen und auf die er auch
viel spiter noch zurtickgriff: Von den »Leitmotive[n] im Einzelwerk« ist
bei ihm auch 1940 in seinem Vortrag On myself noch die Rede, und, das
»Gesamtwerk« textiibergreifend zu einer Groflkomposition organisie-
rend, vom darin immer wieder anklingenden »Grundmotiv«, das darin
die gleiche Rolle spiele wie die Leitmotive im »Einzelwerk«.%4

In der Methodik und dem Diskurs der Thomas-Mann-Forschung ha-
ben solche Aulerungen Manns nachhaltige Spuren hinterlassen.? Viele
der Begriffe fir formale und inhaltliche Konzepte, die mit erkenntnis-
reichen Ergebnissen als Untersuchungskategorien an seine Texte herange-

91 Auch hier handelt es sich strenggenommen um eine Wieder-Findung, das
Spiegelprinzip des Kaleidoskops beschreibt Giambattista Della Porta als be-
reits den »Alten« der Antike bekannt, vgl. Giambattista Della Porta: Magia
Naturalis. Nach dem vermehrten/ in XX Biichern bestehenden lateinischen
Exemplar/ ins Hochteutsche iibersetzt/ an vielen Orten verbessert/ und mit
neuen Kupffern und Figuren gezieret. Bd. 1 [Original 1558], [1715], S. 945 f.

92 David Brewster: Treatise on the Kleidoscope, 1819, S. 71; vgl. ebd., S. 129—-134;
vgl. Grotta: Baudelaire’s Media Aesthetics, S. 74. Grottas Analyse der Kalei-
doskop-Metapher bei Baudelaire zielt dementsprechend auf die Bewegung
und Fliichtigkeit der Bilder und bricht die beiden kaleidoskopischen Prinzi-
pien herunter auf »montage and movement« (ebd., S. 100).

93 Schon als Diktat fiir dessen Buddenbrooks-Besprechung im Brief vom 26. No-
vember 1901 an Otto Grautoff, Thomas Mann: Briefe 1. 1889—1913, 2002
(GKFA 21), S. 180.

94 Thomas Mann: On myself, in: Nachtrige, 1974 (GW XIII), S. 127-169, hier
S. 135.

95 Problematisiert ist das z.B. bei Hamacher: »... meine imitatio Goethe’s«,
S.87—90. Zur Rezeptionssteuerung vgl. Friedhelm Marx: »Lauter Professoren
und Docenten«. Thomas Manns Verhiltnis zur Literaturwissenschaft, in: Die
Erfindung des Schriftstellers Thomas Mann, hg. von Michael Ansel, Hans-
Edwin Friedrich und Gerhard Lauer, 2009, S. 85—-96.
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tragen wurden —>Montages, »Leitmotiv¢, hoheres Abschreiben«,°¢ Autor-
»Maske(,”7 »Heimsuchung,”® »imitatio Goethe’s® —, entstammen Manns
Selbstobservation.”® Wie noch zu sehen, gehen sie zum Teil auch der
einschldgigen Literatur- und Intertextualititstheorie voraus."”

Die Zirkularitit solcher Kategorientibernahme in der Forschung birgt
natiirlich das Risiko, dass sie nur »das Selbe und Gleiche« zutage fordert,
was der Exeget seiner eigenen Texte absichtsvoll und oft seinerseits erst
nachtriglich benannt hat. Dass das die Texte selbst durchaus verdecken
kann und ihnen nicht immer gerecht wird, legt beispielhaft Julian Reidys
Lektiire von Doktor Faustus als Reaktion auf Goethes Faust-Drama offen:
Der von Mann in Abrede gestellte transtextuelle Bezug ist fiir den Roman
im Widerspruch zu den Selbstiuflerungen des Autors ganz zentral.'"*> Der
erneute Blick auf die alten Kategorien empfiehlt sich schon allein, weil er
deren Wiederholung und Reproduktion im literaturwissenschaftlichen
Diskurs ins Problembewusstsein bringt. Auch fiir die Forschung gilt die
einleitend zitierte »Wiederkehr« und »Abwandlung«. In bester Tradition
diirfte daher auch das »Guckrohr« in der obigen Aufstellung der autor-
poetischen Begriffe Manns gelistet werden.

96 Brief vom 30. Dezember 1945 an Theodor Adorno, Mann: Briefe 1937-1947,
S. 470.

97 Brief vom 6. April 1897 an Otto Grautoff, Mann: Briefe I, S. 89; vgl. Tho-
mas Mann: Bilse und ich, in: Essays 1. 1893-1914, 2002 (GKFA 14.1),
S. 95—111, hier S. 102 f.

98 Mann: On myself, S. 136.

99 Ebd., S.1609.

100 Vgl. fir die Aufnahme dieser Konzepte in den Forschungsdiskurs die ent-
sprechenden Beitrige in den Handbiichern: Blodorn, Marx: Thomas Mann
Handbuch (2015); Helmut Koopmann (Hg.): Thomas Mann Handbuch,
2001.

101 In puncto Einschligigkeit berufe ich mich auf die Sammlung von Fotis
Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez, Simone Winko (Hg.): Texte zur
Theorie der Autorschaft, 2016, die fiir den hier illustrativen Zweck einen
ausreichenden Uberblick bietet. Im Mindesten zu ergiinzen wiren zusitzlich
Bachtins Konzept der Dialogizitit und Kristevas Auseinandersetzung damit:
Kristeva: Bachtin, das Wort, der Dialog und der Roman.

102 Julian Reidy: »Es ist eben schon zuviel Gutes gemacht worden«: Zum Pro-
blem der Einflussangst in Doktor Faustus, in: The German Quarterly 87,
2014, S.333—350. Reidys Analyse bietet ein reflektiertes Beispiel dafiir, dass
die Thomas-Mann-Forschung lange dazu neigte, Manns »epitextuelle« In-
terpretationsanweisungen zu befolgen, nicht zuletzt, weil sie es bevorzugte,
»in Mann nicht einen ingstlich montierenden Abschreiber und ephebe,
sondern ein furchtloses, totemistisch-sakrosanktes Originalgenie zu sehenc

(ebd., S.335f; Hv. i. O.).
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Die Suggestionskraft von Manns Selbstexegesen anzuerkennen und die
Tendenz zu deren Verfestigung in der wissenschaftlichen Rezeption fest-
zustellen, soll hier kein Grund sein, dem Philologen'® Mann das Recht
zur Teilnahme am Diskurs tiber den Autor Mann abzusprechen. Denn
weder Manns personliche Befangenheit noch meine Befiirchtung, seiner
Rezeptionslenkung zu folgen, schmilern den Gehalt seines Beitrags zum
Kaleidoskop. Dass dieser Aspekt von Manns (Autor-) Poetologie zudem in
der einschligigen Fachliteratur noch gar nicht ausgearbeitet wurde, ist ein
weiterer Grund, ihn hier anhand zweier entstehungsgeschichtlich eng
beziiglicher Texte darzulegen:

Innerhalb von Manns Gesamttext nimmt das Konzept zwischen dem
Roman Joseph in Agypten und jenem vier Jahre nach dessen Publikation
verschriftlichten poetologischen Vortrag On myself (1940) Form an. Zwar
ohne die explizite Wiederholung des im Roman eingefiihrten Begriffs
»Guckrohr, aber im Rekurs auf genau diese Joseph-Textstelle entwickelt
On myself ein Narrativ von Manns eigenem Schaffen und Werdegang als
Schriftsteller. Mit dem »Lob der Nachahmung«'*# erldutert der Vortrag
auch implizit bereits das, was Mann noch etwas spiter dann als seine
Technik der »Montage« benannte — durchaus programmatisch, denn dem
Vorwurf des Originalitdtsmangels musste er bekanntlich schon viel frither
begegnen, ohne dass ihm damals das griffige Schlagwort schon zur Hand
gewesen wire.'”

Dieses Schlagwort sei kurz erldutert: Der Begriff der »Montage« ent-
stammt einem sehr viel weiteren literaturpraktischen und -wissenschaft-
lichen Feld als der Thomas-Mann-Forschung.”® Manns spite Selbstiufe-
rungen tiber Doktor Faustus aufnehmend, arbeitet die Mann-Philologie
seit dem Erscheinen von Hans Wyslings aus der Arbeit mit dem Nachlass
entwickelten Aufsatz tiber Die Technik der Montage (1963) aber (affirma-

103 Vgl. zu Manns »Germanistentum« Alexander Nebrig: Disziplinire Dich-
tung. Philologische Bildung und deutsche Literatur in der ersten Hilfte des
20. Jahrhunderts, 2013, S. 211—-246.

104 Mann: On myself, S. 132; i. O. mit Hv.; vgl. ebd., S.154.

105 Vgl. Mann: Bilse und ich.

106 Vgl. Hanno Maobius: Montage und Collage. Literatur, bildende Kiinste,
Film, Fotografie, Musik, Theater bis 1933, 2000. Vgl. zu Collage- und Mon-
tage-Prinzipien der »klassischen Avantgarde«, welche — ganz anders als bei
Mann - die Illusion einer organischen Bruchlosigkeit nicht vertuschen,
sondern ausstellen, Uwe Wirth: Poetisches Paperwork. Pfropfung und Col-
lage im Spannungsteld von Cuz and Paste, in: Paperworks. Literarische und
kulturelle Praktiken mit Schere, Leim, Papier, hg. von Irmgard M. Wirtz
und Magnus Wieland, 2017, S. 41-63, hier S. 14 f.



68 I POETOLOGIE IN DER BIBLIOTHEK

tiv) in einer spezifischen Weise damit, die sich stark an Manns eigene
Begriffsverwendung anlehnt.””” Ex post ist damit benannt, was schon
frither der Machart Mann’scher Texte entsprochen hat.’®® Denn Mann
selbst etabliert den Begriff wie gesagt erst spit, mit der Arbeit an Dokzor
Faustus, und vermutlich angeregt durch die Lektiire eines Buchs von
Henry Levin tiber James Joyce, worin dessen »Montage«Technik beschrie-
ben ist."? Sollte ausschliefllich dann die Rede von einer Montage sein,
wenn die »jeweiligen >Bauteilec [...] unverindert belassen« bleiben, so
trifft der Terminus die Bauweise von Manns Texten in den seltensten
Fillen genau."® Unterscheidet man aber mit Viktor Zmegaé grundlegend

107 Wysling: Die Technik der Montage. Wysling war seit 1962 Leiter des 1956
gegriindeten Thomas-Mann-Archivs und hatte privilegierten Zugang zur
Nachlassbibliothek. Gleichzeitig beobachtete die »Montage« auch schon
Gunilla Bergsten: Thomas Manns Doktor Faustus. Untersuchungen zu den
Quellen und zur Struktur des Romans, 1963.

108 In den erhaltenen Tagebiichern jedenfalls ist von »Montage« vor 1944 nur im
Zusammenhang mit dem »reizvollen« »Montage-Bilderbuch der Frau Prof.
Gehrig in Rostock« die Rede (Eintrige vom 15. Dezember 1937 und vom
22. April 1939, Thomas Mann: Tagebiicher 1937-1939, 1980, S.147, 397).
»Montage« als literarische »Technik der gegenwirtigen Arbeit« am Dokzor
Faustus erwihnt das Tagebuch erst Anfang 1944 (Eintrag vom 31. Januar
1944, Mann: Tagebiicher 1944-1946, S.16), ein gutes halbes Jahr spiter
scheint sie etabliert, aber nach wie vor »in der Praxis peinlich«, und nur
»geistreiche Absorption [...] kann die Anleihe rechtfertigen« (Eintrag vom
29. September 1944, ebd., S. 107). Erst am 30. Dezember 1945 schreibt Mann
an Theodor Adorno einen poetologischen Bekenntnis-Brief, worin er sein
Montage«-Prinzip erliutert (Brief vom 30. Dezember 1945 an Theodor
Adorno, Mann: Briefe 1937-1947, S. 470).

109 Dirk Van Hulle: Textual Awareness. A Genetic Study of Late Manuscripts
by Joyce, Proust, and Mann, 2004, S.115-118. Der Band von Levin steht
ohne Lesespuren im Nachlass (Harry Levin: James Joyce. A Ciritical Intro-
duction, 1941, TMA-Signatur: 3976), seine Lektiire ist aber in Manns Tage-
buch 1942 zwischen dem 17. Februar und dem 2. Mirz mehrfach erwihnt:
Thomas Mann: Tagebiicher 1940-1943, 1982, S. 394—396, 400.

110 Ruprecht Wimmer: Doktor Faustus. Das Leben des deutschen Tonsetzers
Adrian Leverkiihn, erzihlt von einem Freunde. Kommentar, 2007 (GKFA
10.2), S. 60. Vgl. zur Abgrenzung von Manns Texten von Montageverfahren
der Moderne auch Becker: Zwischen Klassizitit und Moderne. Der Begrift,
so Hans Rudolf Vaget, sei im Fall von Manns Texten genau deswegen »mif3-
verstindlich und untauglich«, weil das von Mann selbst im Brief an Adorno
fiir sein Montage-Verfahren angefiithrte Buddenbrooks-Beispiel, die aus ei-
nem Konversationslexikon tibernommene Typhus-Beschreibung, »einge-
schmolzen und nahtlos verwoben in die Textur der Erzihlung« ist (Vaget:
Vom »hoheren Abschreibeng, S.16).
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zwischen einem »demonstrativen (offenen, irritierenden) und einem Znte-
grierenden (verdeckten) Montageverfahrenq, so liefern Manns Texte fiir
Letzteres gute Beispiele.™" Invers gilt jedenfalls fiir Mann, was Uwe Wirth
an der dadaistischen Avantgarde feststellt: Statt dass sich an der »Stelle
eines gewachsenen« Originals des Autor-Genies« ein »Autor-Monteur« als
Sammler und Kleber gerade offenbarte, glittet der Monteur Mann sein
»Arrangement von Elementen hochst unterschiedlicher Herkunft« zum
quasi-genialen< organischen Ganzen."> Wihrend aber die \Montage« aus
Manns Selbstanalyse auf >archiologisch-exoterischer?”> Ebene verbleibt,
so gilt mein Blick in die Autor:innenbibliothek auch den Texten und
Diskursen, die der empirische Autor nicht explizit als Quellen angab,
nicht angeben wollte oder vielleicht gar nicht hitte angeben kénnen. Das
Mann’sche Prinzip einer absichtlichen auktorialen »Montage« erweitert
sich damit in Richtung der oben besprochenen niherungsweise autor-
losen Intertextualitit (1.1.2), wo sich unter der Hand eines Barthes'schen
sscripteurss Zitate zu Kristeva’schen Mosaiken fiigen.

Die Drucktexte in der materiellen Bibliothek tragen Rezeptionsspuren
solcher Zitate. Ist aber sowohl bei Mann selbst als auch in der Forschungs-
literatur inhaltlich die Rede von der spezifischen Gemachtheit seiner
Texte, dann erscheint das immerneue Arrangement seiner Motive zu-
nichst als ein Phinomen der Textproduktion. Die kaleidoskopische
Komposition liegt damit, anders als im Fall von Baudelaires fiir das Lese-
publikum flexiblen Prosagedichten, wieder in der schreibenden Hand.
Und was in Joseph in Agypten das »spielende Leben« veranstaltet, leistet in
On myself, seinem »Spieltrieb« folgend und eine (oder zwei) erzihltheore-
tische Ebenen tiber der joseph-Erzihlstimme, ein »Kiinstler« (oder impli-
ziter) Autor."* Dieser bringt jetzt als Produzent, aber ebenfalls gleichsam
als Kaleidoskop — doué de conscience —>aus dem Selben und Gleichen das

1 Viktor Zmega¢: Montage/Collage, in: Moderne Literatur in Grundbegrif-
fen, hg. von Dieter Borchmeyer und dems., 1994, S.286—291, hier S. 287;
Hyv. i. O. Zmegac¢ fiihrt als Beispiele fiir Manns integrierendesc Verfahren
Texte Manns an, die entstanden sind, bevor bei Mann selbst die Rede von
»yMontage« beginnt, namentlich den »Wagner-Text in der Erzahlung >Tristanc
oder ein[en] Abschnitt aus einem Dialog Platons in »Der Tod in Venedig«.

12 Wirth: Poetisches Paperwork, S. 16; vgl. Stiirmer: Zitat und Montage, S. 344.

113 Andreas [B.] Kilcher, Detlef Kremer: Die Genealogie der Schrift. Eine trans-
textuelle Lektiire von Kafkas Bericht fiir eine Akademie, in: Textverkehr.
Kafka und die Tradition, hg. von Claudia Liebrand und Franziska Schofler,
2004, S. 45—72, hier S. 52 f.

114 Mann: On myself, S. 128, 164.
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immer Neue« hervor, indem er seine Leitmotive rearrangiert und -kombi-
niert. Bei konstant bleibendem Prinzip des Kaleidoskops gucken in sein
Rohr also Leser:in, Schreiber:in und analysierende Beobachter:in — die In-
stanzen derselben oder verschiedener empirischer Personen sein konnen.™

1.2.2 Kaleidoskopische Autorschaft

1957, siebzehn Jahre nach On myself, fithrt Wolfgang Kayser in einer Ab-
handlung unter dem Titel Wer erzihlt den Roman? die literaturtheoreti-
sche Unterscheidung zwischen empirischem Autor und Erzihler ein.
Kayser bezieht sich darin iiber weite Teile auf Texte Thomas Manns,"®
ohne allerdings den Joseph-Roman direkt zu erwihnen. Seine Denkfigur
des »Romanl(s], der sich selber erzihlt«,"7 scheint jedoch der Joseph-
»Geschichteq, die »sich selber erzihle[]«,”™®

piert zu sein. Dagegen explizit ist Kaysers Modell des allwissenden Erzih-

implizit sehr exakt nachkonzi-

lers an den »Geist der Erzihlung« angelehnt, der in Manns Der Erwihlte
(1951) die Geschichte einerseits korperlos selbst hervorbringt und sie, an-
dererseits personifiziert im schreibenden Ménch Clemens, zugleich mit-
oder nacherzihlt.”™ Clemens aber ist, anderthalb Jahrzehnte bevor Bar-
thes diesen dann so benennt, ein »Schreiber« in genau Barthes” Sinn."*°
Auch bei Barthes ist es »die Sprache, die spricht, nicht der Autor. Schrei-
ben bedeutet, [...] an den Punkt zu gelangen, wo nicht»ich¢, sondern nur
die Sprache >handelt«.”" Chronologisch verlduft eine Linie der Theoreti-

115 In dullerster Konsequenz bedeutet diese Feststellung, dass Textrezeption und
Textproduktion, abgesehen von der Materialisierung des geschriebenen
Texts, dem Prinzip nach dasselbe sind, Leser:in und Schreiber:in also den-
selben (kognitiven) Mechanismen unterliegen. Vgl. dhnlich Van Hulle: Ge-
netic Criticism, S. 146—-149.

116 Wolfgang Kayser: Wer erzihlt den Roman?, in: Texte zur Theorie der
Autorschaft, hg. von Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez und
Simone Winko, 2016, S. 124—137, hier S. 126.

117 Zur Affinitit von Kaysers Denkfigur mit Barthes” spiterer vom >Tod des
Autors< vgl. Peck, Wolf: Poetologien des Posturalen 1918—1933/38, S. 9.

118 Mann: Joseph und seine Briider II, S. 855, 1188, 1258 f., 1303; vgl. 1853.

119 Thomas Mann: Der Erwihlte, in: Der Erwihlte. Bekenntnisse des Hoch-
staplers Felix Krull, 1974 (GW VII), S. 7—260, hier S. 9 f.; vgl. Kayser: Wer
erziahlt den Roman?, S. 136.

120 Oder aber der Schreiber kehrt, mit Fouccault verstanden, im historischen
Setting des Erwdihlten sehr gut platziert hinter die Erfindung des Autors
zuriick.

121 Barthes: Der Tod des Autors, S. 187, vgl. 190 f.; Barthes bezieht seine Beob-
achtung auf Stéphane Mallarmé, doch eine sehr dhnliche Konzeption von
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sierung des »Schreibers« also von Mann (Joseph in Agypten — On myself —
Der Erwidhlte) tiber Kayser zu Barthes.

Mann setzt in On myself durchaus noch seine eigene Person an die
Stelle des im Joseph >spielenden Lebens< und damit an die Position des
»Autors(, dessen Wesen sich mittels der Anordnung und Uberlagerung
unterschiedlicher Versatzstiicke im Text verwirklicht.”> Uber den 7od in
Venedig sagt er, was fiir den Joseph-Roman erst recht gilt:

In Wahrheit ist jede Arbeit eine zwar fragmentarische, aber in sich ge-
schlossene Verwirklichung unseres Wesens, und hier schof§ [...] vieles
zusammen, ein Gebilde zu zeitigen, das, in vielfachen Beziehungen
schwebend, den Autor wohl zum Triumen bringen konnte. Bezie-
hung: ich liebe dieses Wort; wenn ich es denke, fillt es mir mit dem
Begriff des Bedeutenden zusammen — ja, ich méchte meinen, das Be-

deutende sei nichts weiter als das Beziehungsreiche.'?

Der so in Stellung gebrachte Begriff des Bedeutenden ist kaum zufillig
ein doppeldeutiger.”** Er entspricht einer — wie gesehen avant la lettre —
poststrukturalistischen Interpretation, wo Bedeutung erst im Zitat, in der
Beziehung also tiberhaupt entsteht und keine Neubedeutung aus dem
Nichts generiert wird. Je vielfaltiger seine Beziige (mit Jakobson auf der
vertikal-synchronen Achse der Selektion), desto bedeutungsvoller ist in
diesem Sinn ein Text. In Manns Aussage On myself lisst sich das als Ver-
wahrung gegen die Geniedsthetik lesen, die das Individuum als gottgleich
aus sich selbst schopfungsbefihigt stilisiert, und als Rechtfertigung der
eigenen textkompilatorischen Schreibpraxis. >Bedeutend« hat hier dem-
entsprechend auch die Komponente des Wichtigen oder Herausragen-
den. Keineswegs will ich also behaupten, der empirische Autor Thomas
Mann ziehe in poststrukturalistischer Manier die »Autonomie der kiinst-

Autorschaft beobachtet Britta Herrmann schon bei Novalis, vgl. Herrmann:
»So kénnte dies ja am Ende ohne mein Wissen und Glauben Poesie sein?«,
S. 484f.

122 Zu einer Unterscheidung zwischen dem >Menschen< und dem »Kiinstler, die
sich im Riickblick als Proto-Differenzierung von empirischer Person und
Autorfunktion auffassen liefle, vgl. aber bereits Mann: Bilse und ich, S. 107.

123 Mann: On myself, S. 148.

124 Die Textstelle habe ich an anderem Ort bereits argumentiert: Martina
Schénbichler: »[F]ehlerhafte Thatsichlichkeit«? — Thomas Manns Biblio-
thek als Medium seiner Poetologie, in: Randkulturen. Lese- und Gebrauchs-
spuren in Autorenbibliotheken des 19. und 20. Jahrhunderts, hg. von Anke
Jaspers und Andreas B. Kilcher, 2020, S. 293-314, hier S. 303—305.
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lerischen Kreativitit«'* selbst in Zweifel, im Gegenteil. Mit dem in der
Mann-Rezeption notorisch gewordenen Wort vom >Wandeln« »in Spu-
ren«?® rechtfertigt On myself ja gerade die Fortschreibung einer Reihe
»grofSer Minner« (1.1.3).”7 In diese gehort bei Mann zuvorderst Goethe,
an dessen »imitatio« er sich zeitlebens abarbeitete.

Die Gleichsetzung des Bedeutenden mit dem Beziehungsreichen macht
nichtsdestotrotz Manns Texte zu Barthes’ bloflem »Gewebe von Zitaten«

Der Text ist ein Gewebe von Zitaten aus unzihligen Stitten der Kultur.
Wie die ewigen, ebenso erhabenen wie komischen Abschreiber Bou-
vard und Pécuchet, deren abgrundtiefe Licherlichkeit genau die Wahr-
heit der Schrift bezeichnet, kann der Schreiber nur eine immer schon
geschehene, niemals originelle Geste nachahmen. Seine einzige Macht
besteht darin, die Schriften zu vermischen und sie miteinander zu kon-

frontieren, ohne sich jemals auf eine einzelne von ihnen zu stiitzen.'8

Was hernach literaturtheoretisch Geschichte macht, charakterisiert aber
Hans Wysling 1963, schon vier Jahre bevor Barthes den 7od des Autors
ausruft, als Manns eigene (und wie gesehen etwas eigenwillig interpre-
tierte) »Technik der Montage«:

Auf Grund des vorliegenden Notizmaterials kann ohne weiteres gezeigt
werden, daf§ diese Technik der Montage nicht nur in einzelnen Ab-
schnitten angewendet wird, sondern im ganzen Roman, mag auch das
Zitaten-Gewebe nicht immer so dicht sein wie hier.™

Wyslings Materialanalyse gilt hier dem Erwihlten, wo jedoch schlicht das
»selbe und gleiche« Prinzip wie im Joseph zur erneuten Anwendung gelangt
ist. Die »farbigen Splitter[]« und »Steinchen« sind es, die im Kaleidoskop
von Joseph in Agypten »in immer wechselnde Schauordnungen« »falleng,
die also Barthes’ Zitatgewebe sowie genauer noch Kristevas Zitatmosaik
und damit zwei Jahrzehnte im Voraus die Grundlage poststrukturalisti-
scher Autorschaftstheorie vorwegnehmen.

125 Fotis Jannidis, Gerhard Lauer, Matias Martinez, Simone Winko: Einleitung
[Roland Barthes: Der Tod des Autors], in: Texte zur Theorie der Autor-
schaft, hg. von dens., 2016, S. 181-184, hier S. 181.

126 Mann: On myself, S.165; zur literaturwissenschaftlichen Allgemeingiiltig-
keit dieses Wandelns vgl. Andrea Bartl, Jiirgen Eder, Harry Frohlich, Klaus
Dieter Post, Ursula Regener: Vorwort, in: »In Spuren gehen ...« Festschrift
fiir Helmut Koopmann, hg. von dens., 1998, S. IX-XI, hier S. IX.

127 Vgl. Werle: Grof§e Minner.

128 Barthes: Der Tod des Autors, S. 190; Hv. i. O.

129 Wysling: Die Technik der Montage, S. 172.
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Die >kaleidoskopische Autorschaft:, die ich daraus ableite, meint so-
wohl den momentanen >scripteur« als einen unbewussten Kompilator von
Diskursen als auch den absichtsvollen »Autor-Monteur« von Zitaten, der
anthropomorph mit einem Bewusstsein fiir die eigene Arbeit handelt:
Der sscripteur< fungiert als Moment einer kaleidoskopischen Autorins-
tanz in einem bestimmten, zeitlich stillgestellten Drehwinkel des Gerite-
kopfs; der Text ist das einzelne Bild, dessen Beschaffenheit sich aus dem
augenblicklichen Bildhintergrund, dem Drehwinkel des Instruments und
seiner zeitlich — niherungsweise — stabilen Befiillung und Bauart ergibt.
Die Gesamtheit der Bilder lisst dann Schliisse auf alle drei Faktoren zu.

Die zeitliche Dimension, die sowohl dem Gesamttext als auch der
Autor:innenbibliothek eignet, ldsst sich in der physischen Nachlassbiblio-
thek aus deren archiviertem End-Zustand nur sehr eingeschrinkt rekon-
struieren (vgl. 1.1.1). Im Gesamttext ist darauf leichter zuzugreifen, denn
er liegt in diskreten Einheiten vor, von denen viele, wenn nicht die meis-
ten, zeitlich gut verortbar sind. Das gilt fir Notizbucheintrige einiger-
maflen, insbesondere aber fiir datierte Tagebucheintrige oder Briefe, und
weiter auch fiir Publikationsfassungen von Werk-Texten. Unter allen

130 |4sst sich somit von Einzeltext zu Einzel-

gegebenen Einschrinkungen
text in einer Art stop motion«-Abfolge die Ordnung und Neuanordnung
eines bestehenden Inventars beobachten. In der chronologischen Reihen-
folge entsprechen die Einzeltexte des Gesamttexts also jeweils je einem
neuen Bild —>Fall« — des sich drehenden Guckrohr-Kopfs.

Die Splitter darin, Textmotive, Denkfiguren und (Mikro-)Narrative,
sind einerseits keine lediglich wortlichen Zitate; so viel wird vor dem Hin-
tergrund der Intertextualitidtstheorie klar. Sie sind andererseits auch nicht
»nur« sich in der ungreifbaren Weite des gesamten intertextuellen Reso-
nanzraums verlierende Echowellen. Zwischen Bibliothek und Text, sowohl
in der synchron-intertextuellen Ebene der Ko- und Kontexte als auch
entlang der diachronen, im engeren Sinn hypertextuellen Achse transpor-
tieren textuelle Partikel etwas, was sich — etwas geplittet — als Diskurs-
elemente begreifen lisst. Diese ergeben sich aus konkreten Zusammen-
hingen und Anschliissen, die mitunter anhand der materiellen und im-
materiellen Lesespuren in Texten der doppelten Bibliothek zu ermitteln
sind. So betrachtet, ergibt die Auswahl solcher Komponenten, das Was

130 Fiir eine grundsitzliche Problematisierung der Rekonstruktion und Darstel-
lung von Temporalitit im Archiv vgl. Wolfgang Lukas: Archiv — Text — Zeit.
Uberlegungen zur Modellierung und Visualisierung von Textgenese im
analogen und digitalen Medium, in: Textgenese in der digitalen Edition, hg.
von Anke Bosse und Walter Fanta, 2019, S. 23—49.
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und das Wie ihrer Arrangements und Rearrangements, kurz, gibt die
Poetologie der Text-Bilder eine Sicht auf den soziohistorischen Moment
und auf personale, psychologische, institutionelle, diskursive, materielle
(usf.) Prinzipien von Wissensorganisation.""

Autorschaft auf diese Weise zu verstehen, bewihrt sich mit Blick in die
Autor:innenbibliothek umso mehr, als sich von hier aus die Analogie der
Autorinstanz mit dem Kaleidoskop noch weiterdenken lésst. Sind an des-
sen Kopf nidmlich Linse und Klarglas durchlissig genug miteinander ver-
bunden, dann kénnen von auflen neue Partikel dazwischengelangen und

das Muster mitbestimmen.?

Abhingig von ihrer eigenen Beschaffenheit
und der Bauweise des Instruments finden gewisse Partikel leichter als
andere ihren Weg zwischen Glas und Linse, genau wie andere zumindest
potentiell wieder herausfallen und vergessen gehen. Kognitionspsycho-
logische Untersuchungen beschreiben, mit der Analogie hier in verbliif-
fender Ubereinstimmung, Lektiire als einen »dynamischen kognitiven
Prozess, der sowohl von Textsignalen (bottom-up) als auch von Inferen-
zen aus dem Langzeitgedichtnis des Lesers (top-down) gesteuert wird«.'
Fiir (narrative) Texte halten Matfas Martinez und Michael Scheffel fest,
dass im Lektiireprozess »Stiick fiir Stiick einschligige Textinformationen«
gesammelt, nach bereits gespeicherten Schemata geordnet und umge-
kehrt »schematische scripts und frames« aus »Weltwissen« und der »alltdg-
lichen Wirklichkeitserfahrunge« inferiert werden.'34

In Manns Nachlassbibliothek markieren Lesespuren sowohl das Mate-
rial, das im Dienst einer reichen Textgestaltung rasch angelesen und her-
nach genauso rasch wieder vergessen ist, als auch jenes, das hingen bleibt
und von Text zu Text das Bild weiter mitbestimmt. Insofern aber Manns
»Lesen mit dem Bleistift« zugleich passive Materialaufnahme und aktive
Selbst-Einschreibung¢ in die Nachlassbiicher bedeutet, zeigen die iiber
dem ganzen Bibliotheksbestand liegenden Muster der Lesespuren ebenso
die an dieses Textkorpus herangetragenen Erkenntnis-Schemata an. Das
heifdt im Einzelfall natiirlich weder, dass ein unmarkiertes Textstiick nicht

131 Zur Ubersicht iiber in Bibliotheken, Texten und Lesespuren enthaltene und
vermittelte Formen von Wissen vgl. Bamert: Stifte am Werk, S. 178—191.

132 Brewster selbst sah schon vor, dass Benutzer:innen seiner Erfindung ihre
eigenen Partikelsammlungen kreieren und verdndern oder die Objektplatte
ganz entfernen, um den duferen Hintergrund zur Mustergrundlage zu ma-
chen (vgl. Groth: Kaleidoscopic Vision and Literary Invention, S. 223).

133 Vgl. Matias Martinez, Michael Scheffel: Einfithrung in die Erzahltheorie, 2016,
S.136; zur physischen Komponente kognitiver Aufnahmefihigkeit vgl. Mark
Johnson: Embodied understanding, in: Frontiers in Psychology 6, 2015, S.1-8.

134 Vgl. Martinez, Scheftel: Einfithrung in die Erzihltheorie, S. 136.
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aufgenommen wurde, noch, dass ein markiertes auch wirklich in einen
neuen Text Eingang gefunden hat. Mit Magnus Wieland auf den Punkt
gebracht:

So, wie akzeptiert werden muss, dass nur der Bruchteil einer Autoren-
bibliothek wirklich Gelesenes enthilt und dieses Gelesene wiederum
nur bis zu einem gewissen Grad durch Lesespuren belegt ist, verhilt es
sich auch mit der Produktivitit solcher Lektiiren: In der Regel handelt
es sich kaum um textgenetisch relevante Spuren.’

Dessen unbeschadet lassen aber die Lesespuren auf eine Beschaffenheit
jener Informationsfragmente riickschliefSen, die es leichter haben, ins
auktoriale Kaleidoskop zu gelangen.

Die eben beschriebenen Schemata entsprechen metaphorisch der Bau-
weise des Instruments, die abgesehen von dessen Durchlissigkeit fiir neue
Partikel nicht die Farbe, Zahl oder momentane Sichtbarkeit der enthalte-
nen Partikel bestimmt, wohl aber die Charakteristika der Muster, zu de-
nen sich ihre Abspiegelungen in den Fragmentbildern zusammensetzen.
Interessant zu beobachten sind unter dieser Primisse die einzelnen Text-
Mosaike im zeitlichen Verlauf. Denn das Kaleidoskop als Gesamtheit,
also seine Bauart und die Grof$zahl der enthaltenen Partikel, bleibt iiber
die Zeit in erster Niherung stabil. Stabil genug jedenfalls, dass sich zum
einen anhand seiner nachweislichen materiellen Bestandteile und anhand
der Bilder, die es hervorbringt, etwas tiber seine eigene Beschaffenheit
aussagen ldsst. Man kann also fragen, welche Textpartikel und damit ver-
bundenen Diskursversatzstiicke darin vorhanden sind und nach welchen
Prinzipien sie sich jeweils zu einem Bild zusammenfiigen.

Zum anderen wird es unter dieser Voraussetzung moglich, zu untersu-
chen, was sich von Bild zu Bild dandert: welches Zeitgeschehen und -erle-
ben die Linse vielleicht nachhaltig zerkratzt haben, welche Partikel neu
zwischen Glas und Linse geraten und welche wegfallen; welche Spiegel-
triibungen vielleicht neu hinzukommen (zu denken sind hier in Manns
Fall zum Beispiel Diskurse wie Sigmund Freuds Psychoanalyse oder Jo-
hann Jakob Bachofens Geschichtsphilosophie); und wie sich die Beleuch-
tung und Beschaffenheit des Bildhintergrunds (zum Beispiel im Exil)
gedndert haben mag. Spezifisch fiir die Rearrangements politischer Pro-
gramme — vom Protodemokratismus vor dem Ersten Weltkrieg zum
Programm groflen Deutschtums« danach — im Kiinstlerportrait Der alte
Fontane, das 1910 erstmals und 1919 umgearbeitet neu erschien, findet

135 Wieland: Materialitit des Lesens, S. 155.
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Heinrich Detering dafiir die dem kaleidoskopischen Prinzip entspre-

chende Metapher des »neuen Magnetfeld[s]«, in dem sich »die alten

Eisenfeilspine zu neuen Figuren ordnen.«3¢

Was die Biichersammlung im Nachlass betrifft, so macht sie als ein Orr,
wo sich Diskurse sammeln und zueinander in Bezug setzen, poststruktura-
listische Autorschaftskonzepte materiell greiflich. Versteht man diesen Be-
zug in der hier skizzierten Weise, so wird das bewegliche Mosaik aus der
(doppelten) Autor:innenbibliothek iiber die reine Quellenphilologie oder
die Individualpsychologie eines empirischen Autors hinaus interpretier-
bar. Autorpsychologische Textlektiiren lassen sich zur diskurspoetologi-
schen Betrachtung der »Gemachtheit sozialer Wirklichkeit«37 erweitern.

Das Prinzip sei nun abschliefend noch knapp illustriert: Woher das
Kaleidoskop als die spiter tragende poetologische Metapher in Manns
Repertoire und besonders Joseph in Agypten gelangt ist, ldsst sich nur spe-
kulieren. 1922 beispielsweise zieht Mann den Vergleich in seiner Rede Vor
deutscher Republik im negativen Sinn und relativ unspezifisch fir Wan-
kelmut und Wechselhaftigkeit des offentlichen Urteils heran; 1924 be-
schreibt er das Instrument im Zauberberg als Spielzeug.”® In den Texten
der Nachlassbibliothek findet das Kaleidoskop nicht weniger als 169 Er-
wihnungen.” Als Metapher stiinde es schon in Goethes naturwissen-
schaftlichen Schriften zur Verfugung (Das Seben in subjektiver Hinsicht),
worauf — in der Bibliothek ohne Lesespur — 1922 ausfiihrlich Ernst Cassi-

140

rer verweist."° Auch sind Baudelaires simtliche Werke in einer deutschen

136 Heinrich Detering: Das Akut-Minnliche. Thomas Manns Gedanken im
Kriege und ihre Vorgeschichte, in: Thomas Mann Jahrbuch 28, 2015,
S. 115—128, hier S. 120.

137 Avanessian, Howe: Einleitung, S.8.

138 »Wir leben rasch, die Beleuchtung, worin der Einzelne steht, wechselt mit
Lidschlagschnelle [...]; es ist unterhaltend, wenn auch freilich nicht mehr,
das Auge ans Kaleidoskop der 6ffentlichen Umstinde und Geltungen zu
halten« (Thomas Mann: Von deutscher Republik, in: Essays II. 1914-1926,
2002 (GKFA 15.1), S. 514559, hier S. 515); Thomas Mann: Der Zauberberg,
2002 (GKFA 5.1), S. 129, 159, 964.

139 Die Bibliothek enthilt rund 4300 Binde, wovon 2271 die Kriterien fiir eine
vollstindige Digitalisierung im Rahmen des Projekts »Produktive Lektiire«
erfilllen, die meisten davon aufgrund stiftlicher Lesespuren; ein anderes
Kriterium sind z.B. Enteignungsmerkmale. Volltextsuchen nach rkaleido«
ergeben in 123 der digitalisierten Einheiten 169 Treffer, was allerdings auf-
grund der zum Teil noch korrumpierten automatischen Texterkennung nur
einen guten Richtwert fiir die tatsichliche Zahl der Nennungen liefert.

140 Ernst Cassirer: Freiheit und Form. Studien zur deutschen Geistesgeschichte,
1922, TMA-Signatur: 3563, S. 359 f.
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Ausgabe in Manns Nachlass erhalten, die bereits 1902 erschienen ist.™
Vermuten mochte ich aber ein Buch, das Manns eigene Quellenangaben
zum Joseph-Roman — ganz im Sinn der erwihnten Rezeptionssteuerung —
unterschlagen. In Manns Handexemplar von Dmitrij Mereschkowskijs
Die Geheimnisse des Ostens gibt mit Bleistift unterstrichen die dgyptische
»Wiederholung des Lebens« einen moglichen Bezug zum fiir die Tetra-

logie fundamentalen zyklischen Geschichtsmodell Johann Jakob Bach-
ofens (mit Bleistift angestrichen):"** »Die Weltzyklen wiederholen sich:

das_Ende jedes alten Zyklus ist der Anfang eines neuen; oder weder

Diesem Fundamentalsatz unmittelbar vorangehend findet sich eine von
lediglich drei Anstreichungen, die das >Kaleidoskop« in den Texten der
rund 2230 mit dem Stift gelesenen Nachlass-Binde markieren; und die
Einzige, die gemif§ den Erscheinungsdaten der Biicher fiir eine Rezeption

in Joseph in Agypten iiberhaupt in Frage kommt:'# »Die Nichtigkeiten
des Lebens fiigen sich zusammen wie die Glasscherben in einem Kaleido-

skop, das Unbekannte ist bekannt, das Fremde vertraut, und [so wei-

dltere Schopenhauer-Lektiiren gleich zweifach auf. In der Nachlassbiblio-
thek sind allerdings nicht die Ausgaben erhalten, worin Mann mit Scho-

141 Charles Baudelaire: Werke in deutscher Ausgabe. [4 Binde], [1902], TMA-
Signaturen: 4102:1, 4102:3, 4102:4.

142 D[mitrij] Mereschkowskij: Die Geheimnisse des Ostens, 1924, TMA-Signa-
tur: 2417, S. 125. Vgl. das Geschichtsmodell der rollenden Sphire in Thomas
Mann: Joseph und seine Briider I. Die Geschichten Jaakobs. Der junge Jo-
seph, 2018 (GKFA 7.1), S. 145-153. Zur Vorlage solcher Zyklik bei Bachofen
und Mereschkowskij vgl. Galvan: Zur Bachofen-Rezeption in Thomas
Manns »Joseph«-Roman, §. so.

143 Mereschkowskij: Die Geheimnisse des Ostens, S.125. Von den Lesespuren
in Nachlassbinden werden stiftliche Anstreichungen nachfolgend in der
streichungen als durchgezogene Unterlinien.

144 Zwei weitere Anstreichungen gibt es in Ernst Kfenek: Music. Here and
Now. Ubers. von Barthold Fles, 1939, TMA-Signatur: 4953, auf S. 187 und
S.226: »A_twelve-tone composition, contrariwise, passes before us like a
portion of the starry sky seen through a telescope — a kaleidoscopic, inex-

haustible round dance of perpetually moving elements that suggest a frag-

Faustus von besonderem Interesse.

145 Mereschkowskij: Die Geheimnisse des Ostens, S. 125; nicht markiert ist die
Buchseite im zweiten Exemplar der Nachlassbibliothek mit der TMA-Signa-
tur 2417 A.
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penhauers Texten vertraut wurde, sondern die Texte in einer Ausgabe
sammtlicher Werke von 1922.4° Darin heben keine stiftlich-materiellen
Spuren die folgenden Stellen hervor, die sich dennoch deutlich genug auf
das entsprechende Joseph-Zitat beziehen lassen:

Auch die Vélker stehen da, als unsterbliche Individuen; wenn sie
gleich bisweilen die Namen wechseln; sogar ist ihr Thun, Treiben und
Leiden allezeit das selbe; wenn gleich die Geschichte stets etwas Ande-
res zu erzihlen vorgiebt: denn diese ist wie das Kaleidoskop, welches
bei jeder Wendung eine neue Konfiguration zeigt, wihrend wir eigent-
lich immer das Selbe vor Augen haben.'#”

Oder:

»Wer, wie ich, nicht umhin kann, in aller Geschichte stets das Selbe zu

erblicken, wie im Kaleidoskop, bei jeder Drehung, stets dieselben

Dinge unter andern Konfigurationenc usf,™8

Etwas anders noch illustriert in Friedrich Gundolfs Band iiber Goethe (1916)
eine Nennung des Kaleidoskops die Schwierigkeit bei der Interpretation
unmarkierter Textstellen. Das Buch steht im Gegensatz zu den originiren
Schopenhauer-Lektiiren mit reichlich Lesespuren versehen in der Nach-
lassbibliothek. Sein Erscheinen hat Mann 1916 »sehr begierig« erwartet,'+?
offenbar ohne Enttiuschung. Jedenfalls beruft er sich darauf 1918 zum
Zeugnis der »Stufe hoher Kultur, Intuition und Geistigkeit«, auf welcher

»unsere Literarhistorie doch angekommen ist«."° Einiges an Konzeptio-

nen von Manns eigenem Schaffen ist darin aufzufinden und markiert,”

146 Dass Mann Schopenhauer sehr friith rezipierte und seine Lektiiren bereits in
Buddenbrooks verarbeitete, ist bekannt, vgl. Eckhard Heftrich, Stephan Sta-
chorski: Buddenbrooks. Verfall einer Familie. Kommentar, 2002 (GKFA
1.2), S. 52.

147 Arthur Schopenhauer: Ueber den Tod und sein Verhiltnis zur Unzerstor-
barkeit unsers Wesens an sich, in: Arthur Schopenhauer’s simmtliche
Werke. Bd. 3, hg. von Julius Frauenstidt, 1922, TMA-Signatur: 604:3, S. 528—
583, hier S. 547.

148 Arthur Schopenhauer: Zur Metaphysik des Schonen und Aesthetik, in: Ar-
thur Schopenhauer’s simmtliche Werke. Bd. 6, hg. von Julius Frauenstidk,
1922, TMA-Signatur: 604:6, S. 447—48s, hier S. 479.

149 Brief vom 8. Juni 1916 an Ernst Bertram, Thomas Mann: Briefe II. 1914~
1923, 2004 (GKFA 22), S. 139.

150 Brief vom 21. September 1918 an Ernst Bertram, ebd., S. 253.

151 »Der Gegensatz zwischen Tuen und Schauen, der im Schaffen und Bilden
vereinigt und aufgehoben wird«, liefe sich als Manns schreibendes >Lesen
mit dem Bleistift« und lesendes >hoheres Abschreiben« interpretieren (Fried-
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und nach der ersten folgte mindestens eine weitere Lektiire; das Tagebuch

erwihnt sie 1938 wihrend der Arbeit an Lotte in Weimar,

Ab

52 also nach

schluss von Joseph in Agypten erst. Ohne Lesespur blieben bei allen

Lesedurchgingen die folgenden Textstellen:

Die Mirchen die er erzihlte und niederschrieb werden wohl kaleido-
skopisch durcheinandergeworfene Variationen jener alten Volksbii-
cher-motive gewesen sein.'s3

Elpenor enthilt [...] dieselben seelischen Elemente, ja Motive wie die
Iphigenie, nur in andrer stofflicher Verbindung — wenn ein Gleichnis
erlaubt ist: es sind verschiedene Figuren desselben Kaleidoskops: die-
selben Motive etwas anders gelagert, anders gedreht."*

Bei den Weissagungen des Bakis und dem Mirchen [...] handelt es sich
um kaleidoskopisch buntes Durcheinanderwirbeln von einzeln genom-
men sinnvollen und reizvollen Geist- und Anschauungssplittern.'ss

Erst der genauere Vergleich zeigt dafy dieselben Form- und Stoff-
elemente [...] verschieden verwendet und geordnet sind und demge-
mif$ verschiedenes bedeuten, dhnlich wie bei zwei Figuren eines Kalei-
doskops dieselben Splitter sich zu etwas Neuem zusammensetzen. (Das
Kaleidoskop ist tibrigens das deutliche Gleichnis fiir die orientalische
Poesie, und deren Nachahmungen, deren Wesen nicht Neuschépfung,
d.h. Neugestaltung bisher ungestalteten Urstoffs, sondern Neuord-
nung, unermiidliche und fast unerschépfliche Variation schon gegeb-

ner, geformter Elemente ist. [...]).”s¢

Die Frage, ob die Stellen 1916 noch nicht anschlussfihig oder — jetzt tiber-

tragen — das Autorschaftskaleidoskop noch nicht durchlissig genug fiir

genau diese Partikel war, muss offenbleiben. Ebenso, ob die Metapher

152
153
154
155
156

rich Gundolf: Goethe, 1916, TMA-Signatur: 528, S. 589). Und dass »dichte-
risches Problem« »nur das werden [kann,] woran man leidet« (ebd., S. 589,
297), fillt genau in die Poetik der Weltreprisentation durch Selbstabbil-
dung, die Mann bei Schopenhauer bezieht. Das ist schon ab dem ersten Satz
der Einleitung programmatisch: »Das nachfolgende Buch ist betitelt »Goe-
the, ohne weiteren Zusatz. — Es ist daraus schon zu entnehmen|,] worauf es
wesentlich ankommt: auf die Darstellung von Goethes gesamter Gestalt, der
grofiten Einheit[,] worin deutscher Geist sich verkorpert hat« (ebd., S. 1).
Eintrag vom 9. Januar 1938, Mann: Tagebiicher 1937-1939, S. 157.

Gundolf: Goethe, S. 36.

Ebd., S. 322.

Ebd., S. 491.

Ebd., S. 652 f,; i. O. mit eckigen Klammern.
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1938 nach der autopoetologischen Etablierung des >Guckrohrs< in Joseph
in Agypten (1936) bereits zu sehr zum eigenen Inventar gehérte, um noch
eine Markierung herauszufordern. Inhaltlich sanktionieren Manns Texte
die Poetologie des Kaleidoskops jedenfalls unzweideutig. Uber den vor
Joseph in Agypten in diversen Essays zwischen 1921 und 1932 als solcher
instituierten »hochste[n] Reprisentant[en] europdischer Kultur«’’” und
deutschen »Nationalschriftsteller«,’® zu dem »nur die Personlichkeit und
der Charakter d[ies]es Autors«'®® ihn iiberhaupt haben werden lassen,
heif$t es hernach in Lotte in Weimar (1939):

Uberhaupt, auch die Welt eines so gewaltigen Geistes, so weit sie sei,
ist eine geschlossene, eine begrenzte Welt, ein Einiges, darin die Motive
sich wiederholen und in groflen Abstinden dieselben Vorstellungen
wiederkehren.'¢°

Die Stirken der Kaleidoskop-Metapher fiir den Autorschaftsbegriff be-
stehen zusammengefasst erstens darin, dass sie Kristevas >Intertextualitit«
in einem sehr urspriinglichen Sinn ernstnimmt, und zugleich in ihren
konzeptuellen Kern die Bibliothek stellt. Am Beispiel von Manns Texten,
deren Kotexten und anhand der Lesespuren in individuellen Buchexem-
plaren, welche diese Texte enthalten, lassen sich diese theoretischen Kon-
zepte auf der empirischen Grundlage des Materials handfest machen.
Zweitens zeigt sich damit die oben (1.2.3) ausgefiihrte Interaktion von
Gesamttext und Bibliothek, die eine poststrukturalistische Autorinstanz
in die Nachfolge der »Genies< des 19. Jahrhunderts stellt. Drittens macht
die Metapher bestehende Forschungszuginge und -erkenntnisse im glei-
chen Modell verfiigbar und operabel. Ergebnisse der bei Mann gut eta-
blierten Quellenforschung und der psychologisch-biographischen Text-
hermeneutik fiigen sich ebenso wie >Leitmotiv-< und »Montage«Technik
in ein Gesamtmuster, das iiber die Einzelfunde und -studien hinaus Zu-
sammenhinge erkenntlich werden ldsst. Der bei beiden dieser traditionel-

157 Thomas Mann: Goethe und Tolstoi, in: Essays II. 1914-1926, 2002 (GKFA
15.1), S. 809—936, hier S. 828; Original 1921/22, 1925, 1932.

158 Thomas Mann: Goethe als Reprisentant des biirgerlichen Zeitalters, in:
Goethe, hg. von Yahya Elsaghe und Hanspeter Affolter, 2019, S.205—241,
hier S. 234; Original 1932.

159 Thomas Mann: Goethe’s Laufbahn als Schriftsteller, in: Goethe, hg. von
Yahya Elsaghe und Hanspeter Affolter, 2019, S. 242—271, hier S. 245; Origi-
nal 1932. Zur »Verkoppelung von Nation, Autorschaft und Kanon«in Autor-
schaftskonzeptionen des 19. Jahrhunderts vgl. Herrmann: »So kénnte dies ja
am Ende ohne mein Wissen und Glauben Poesie sein?«, S. 483, 491—493.

160 Mann: Lotte in Weimar, S. 79.
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len Forschungsrichtungen notwendig starke Fokus auf die historische
Person Thomas Mann verschiebt sich dabei zugunsten eines Autorschafts-
verstindnisses, das seinen Ursprung in der (doppelten) Bibliothek hat.
Die Metapher kann viertens sowohl einen poetologischen als auch den
diskursanalytischen Zugriff zusammenfihren.

Wie das funktioniert, wird im Anschlusskapitel Thema: Konkrete
Motive und Lexeme an der Textoberfliche lassen sich mit ihr zeichen-
theoretisch, als Signifikanten von tieferliegenden, hypertextuell-diskur-
siven Signifikaten verstehen. Im Bild des Kaleidoskops zeigen sich dann
»Gerdac« als Motivkomplex und zugleich die Verschaltung von Bibliothek
und Gesamttext, die der Untersuchung dieses Motivkomplexes zugrunde
liegt. Die Schwierigkeiten einer mitunter auf Biegen und Brechen betrie-
benen Typologie von Frauen- und »Kiinstler«Figuren bei Thomas Mann
16sen sich damit in ein Konzept von >Textbausteinend" auf.

1.3 »Gerda« in den Begriffen von
Text- und Literaturwissenschaft

1.3.1 Figurentypologie vs. Motivkomplex

Das inhaltliche Interesse meiner Studie stammt aus der Beobachtung
eines Phinomens in Manns Erzihltexten, das sich mit entsprechender
Aufmerksamkeit intuitiv gut erfassen lisst. Es als eine heterogene Zusam-
menstellung von Lexemen, Phrasen, Semantemen, Figurenmerkmalen
und figurenchoreographischen Arrangements, Inszenierungshintergrund
und Sprachbildlichkeit systematisch zu beschreiben, ist dagegen auf-
wendiger. Ein weiter Begriff des Motivs als »strukturbildende und bedeu-
tungsvolle Einheit innerhalb eines Textganzen« ist dafiir zu umfassend,

auch wenn man ihn fiir »thematische Konstellation[en]«, die sich ledig-

162

lich auf der Ebene der »Histoire« zeigen, nicht gelten ldsst.'** Phinomene

der Textoberfliche im Sinn »tradierbare[r] intertextuelle[r] Element[e]«%

161 Vgl. die Begriffsverwendung von »Baustein« und »Steinbruch« bei Kilcher,
Kremer: Die Genealogie der Schrift, S. so—s4.

162 Christine Lubkoll: Motiv, literarisches, in: Metzler Lexikon Literatur- und
Kulturtheorie. Ansitze — Personen — Grundbegriffe, hg. von Ansgar Niin-
ning, 2008, S.s515-516, hier S.s15. Zwar ibernehme ich also Odendahls
Konzept des Leitmotivs, nicht aber seinen Motivbegriff (s. 0.).

163 Rudolf Drux: Motiv, in: Reallexikon der deutschen Literaturwissenschaft,
hg. von Harald Fricke, Klaus Weimar, Georg Braungart, Klaus Grubmiiller,
Friedrich Vollhardt und Jan-Dirk Miiller, 2007, S. 638—641, hier S. 638.
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nenne ich daher Zextmotive, um zu markieren, dass es sich nicht einfach
um thematische Einheiten, sondern um Erscheinungen des expliziten
'Discours?® und oft sehr spezifisches Wortmaterial handelt. Textmotive
geraten somit, wie einleitend bemerkt, in die Nihe von »>Zitaten< und
umfassen auch, was sich als >Leitmotive« handeln ldsst.’S

An den Textoberflichen erscheint das Sammelsurium von Textmoti-
ven, das ich mit dem Motivkomplex meine, in zwar je variierender Aus-
wahl und Zusammensetzung, dabei aber mit einem relativ hohen Wieder-
erkennungswert und meistens um eine zentrale Figur gruppiert. Diese ist
lediglich ein Bestandteil des Komplexes, fiir dessen Erscheinung es aus-
reicht, wenn seine einzelnen Textmotive in unmittelbarer textueller Nihe
zueinander auftreten oder anderweitig in einem deutlichen Kontiguitits-
verhiltnis stehen. Theoretisch fassbar ist der Motivkomplex mit Giorgio
Agambens Paradigmenbegriff, wenn man diesen auf spezifisch textuelle
Phinomene adaptiert. Als Paradigma im strengen Sinn definiert Agam-
ben »ein einzelnes Objekt, das, giiltig fir alle anderen Objekte seiner
Klasse, die Intelligibilitit des Ensembles definiert, dem es zugehort und
das es zugleich konstituiert.<'®® Die Definition dieses Objekts verliuft
hier weder induktiv vom Partikularen zum Universalen noch deduktiv
vom Universalen zum Partikularen, sondern vom Partikularen zum Parti-
kularen:

Das heif3t, daf§ [...] das Paradigma eine Bewegung bezeichnet, die von
einer Singularitit zur anderen geht und die, ohne sich selbst untreu zu

werden, jeden einzelnen Fall in das Exemplar einer allgemeinen Regel

verwandelt, die a priori zu formulieren unméglich bleibt.’®?

Was bei Agamben »Exemplar« heiflt, ist auf meinen Gegenstand ange-

wandt die konkrete Ausprigung des Motivkomplexes in einem Text."®®

164 Vgl. zum »Verhiltnis von »Histoire« und »Discours« (bzw. »Narration) [...] in
Analogie zur Dichotomie von »Signifié« (Histoire)) und »Signifiantc (:Dis-
cours()« bei Roland Barthes Matias Martinez (Hg.): Handbuch Erzihllitera-
tur. Theorie, Analyse, Geschichte, 2011, S. 112; Roland Barthes: Elemente der
Semiologie, 1979, S. 11.

165 Leitmotive wie oben beschrieben konnen so zum textphinomenalen Teil
eines Motivkomplexes werden und zu dessen intra(gesamt)textueller Kohi-
sion beitragen.

166 Giorgio Agamben: Signatura rerum. Zur Methode, 2009, §. 20.

167 Ebd., S.26.

168 Wo notig, bezeichne ich diese als Motivgefiige. Das ist dort und nur dort
sinnvoll, wo es darum geht, sie vom Abstraktum der paradigmatischen
Komponentensammlung zu unterscheiden. Noch einmal mit Agamben
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Seine Eigenheit zeigt der Motivkomplex als diskurspoetologisches
Muster: Textmotive sind nur der sichtbare Teil (die Signifikanten) seiner
Komponenten, die dhnlich wie Leitmotive semiotisch zu verstehen sind.
Anders als Leitmotive gewinnen sie ihren Bedeutungsgehalt (ihr Signifi-
kat) aber nicht allein text- oder gesamttextimmanent. Die Kaleidoskop-
Metapher als Autorschaftsmodell muss daher um ein zeichentheoretisches
Verstindnis der beweglichen >Partikel< ergidnzt werden. Insbesondere geht
es mir in meiner Studie um den Komplex von Komponenten, die sich
prototypisch erstmals um die Figur Gerda von Rinnlingens in derjenigen
Novelle versammeln, welche Thomas Mann selbst und mit ihm die For-
schung als seinen literarischen Durchbruch handelt. In Der kleine Herr
Friedemann (1897) will Mann nach Ausweis eines Briefs an Otto Grautoff
zum ersten Mal jene »diskreten [...] Masken« gefunden haben, die ihm
seine Anliegen angemessen zu literarisieren erlauben.’®® Mit den Begriffen
von Maske oder Figur ist ein Motivkomplex wie »Gerda« allerdings nicht
zu fassen.'7°

Um das zu verdeutlichen, reicht schon ein kursorischer Blick iiber die
literaturwissenschaftliche Figurentheorie. Das Spektrum reicht dort zwar
von Ansitzen, »die Figuren als Artefakte kategorisch von >Personenc
unterscheidenc, bis zu »Auffassungen, die Figuren als fiktive Wesen in
Analogie zu »Personenc verstehen«.'”" Entlang der Kriterien, die in einem
Handbuchartikel von Matias Martinez als gemeinsame Nenner der ver-
schiedenen Figurentheorien zusammengestellt sind, wird jedoch sofort
ersichtlich, warum meine Untersuchung keiner Figur gelten kann. Das
einzige fiir alle Theorien »unerlissliche Merkmal fiir den Status einer
Figur« sei, heiflt es dort, »dass man ihr Intentionalitit, also mentale

ausgedriickt: »Das Phinomen, sobald es im Medium seiner Erkennbarkeit
prisentiert wird, zeigt das Ensemble, dessen Paradigma es ist« (ebd., S. 33).
Fir meine Beobachtung umformuliert lautet die Definition: Das Motivge-
fiige, sobald es in einem einzelnen Text prisentiert wird, zeigt die Sammlung
der Komponenten, die den Motivkomplex bilden.

169 Brief vom 6. April 1897 an Otto Grautoff, Mann: Briefe I, S. 89.

170 Wihrend der Name Gerda eine Figur bezeichnet, benenne ich in einfachen
Anfithrungsstrichen als »Gerda« einen Komplex von Komponenten, der sich
auch um andere Figuren konzentrieren kann. Vgl. dhnlich Brossel: Leit-
motiv, S. 319.

171 Matias Martinez: Figur, in: Handbuch Erzihlliteratur. Theorie, Analyse,
Geschichte, hg. von Matias Martinez, 2011, S. 145-150, hier S. 148.; vgl. auch
Henriette Heidbrink: Fictional Characters in Literary and Media Studies.
A Survey of the Research, in: Characters in Fictional Worlds. Understanding
Imaginary Beings in Literature, Film, and Other Media, hg. von Jens Eder,
Fotis Jannidis und Ralf Schneider, 2010, S. 67—110.
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Zustinde (Wahrnehmungen, Gedanken, Gefiihle, Wiinsche, Absichten)
zuschreiben kénnen muss«.'”> Figuren sind so anthropomorphe Akteure
von Handlung und rein textimmanente Erscheinungen. Informationen
tiber sie lassen sich ausschliellich in dem fiktionalen Text gewinnen, wo
sie auftreten: Zu seiner erzihlten Welt bietet er den alleinigen Zugang.
Dennoch werden sie im »Lektiireprozess zumindest teilweise durch die-
selben Inferenzprozesse mental konstruiert [...], die bei der Wahrneh-
mung realer Personen stattfinden«.'”?

So viel wird deutlich: Weder ist ein Motivkomplex anthropomorpher
Handlungstrager, noch ist er, obwohl (gesamt-)textimmanent bestimm-
bar, textimmanent zu verstehen. Allenfalls liefe sich an der Textoberfliche
»Gerda« nach dem Prinzip strukturalistischer und poststrukturalistischer
Positionen der Figurentheorie, wie Fotis Jannidis zusammenfasst, »allein
als Muster von Worten beschreiben«.'7+ Bei Barthes ist die Figur iiber
»identische Seme« charakterisiert, die »wiederholt denselben Eigennamen
durchqueren und sich in ihm festzusetzen scheinen«, wobei sie als »Kom-
bination [...] relativ stabil« bleiben.””’ So gesehen ist eine Figur »ein reines
Artefakt, das eine bestimmte Menge von textuellen Kennzeichnungen
(:Seme) unter einem Eigennamen biindelt.«'7® Was sich in der Figuren-
theorie seither als ungeniigend erwiesen hat, um auf Rezeptionsseite der
Wahrnehmung einer literarischen Figur als anthropomorph gerecht zu
werden, beschreibt annihernd die Signifikanten-Seite des Motivkomple-
xes. Als blofles Biindel von Einzelkomponenten, die sich in hinreichender
textueller Nihe versammeln, ist dieser freilich im Gesamttext gesehen
weder an einen stabilen Eigennamen gebunden, noch treten in der Imma-
nenz des Einzeltexts all seine »Seme« notwendig als Charakteristika nur
einer Figur und nur einer Figur auf.

»Gerdas, so wird sich zeigen, ist eine Ansammlung »textuelle[r] Kenn-
zeichnungeng, die in ersichtlicher Weise miteinander in Beziehung gesetzt
sind. Das kann wohl mittels ihrer gemeinsamen Zuordnung zu einer
Zentralfigur funktionieren, aber auch durch ihre intradiegetisch raum-
zeitliche Nihe oder indem sie schlicht an der Textoberfliche in un-

172 Martinez: Figur, S. 145.

173 Ebd., S.147.

174 Fotis Jannidis: Figur und Person. Beitrag zu einer historischen Narratologie,
2004, S. 93; Martinez nennt beispielhalber die formalistischen, strukturalis-
tischen und poststrukturalistischen Ansitze Vladimir Propps, Algirdas J.
Greimas’ und Roland Barthes’ (Martinez: Figur, S. 149).

175 Roland Barthes: S/Z, 1976, S. 71.

176 Martinez: Figur, S. 149.
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mittelbare Nachbarschaft geraten, dort also sowohl produktions- wie
auch rezeptionsisthetisch zusammentreten. Die Funktion dessen, was
Barthes >Seme« nennt, kann im Fall des Motivkomplexes das genannte
kategoriale Konglomerat von Wortmaterial (Lexemen und Semantemen),
Figurencharakterisierung, choreographischer Inszenierungen oder Inte-
rieurs und weiteres iibernehmen.

Mit dem Motivkomplex ist zugleich weniger und sehr viel mehr ge-
meint als mit der Figur oder, vielleicht im englischen Terminus deutlicher,
dem character.””7 Adaptiert auf die Sorte von textuellen Kennzeichnun-
gen, die ich im Blick habe, gilt jedoch fiir »Gerda« genau, was Patrick
Colm Hogan fiir »Characters and Their Plots« unter dieser expliziten

178

Primisse'”® ausarbeitet: dass sich Plot und Figuren voneinander nicht ge-

trennt analysieren lassen. Motivkomplexe sind wie die narrativen Struk-
turen eines Plots »characterized as prototypes in that they are not defined
by necessary and sufficient conditions, but by a sort of graded match
between instances and general structures.«'7? Aus den »general patterns«
eines Prototyps generiert ein Text die »particularse, also textspezifische
Ausprigungen.’™ Der Prozess ist in gegenliufiger Richtung vom Prototyp
bestimmt: der Prototyp gibt das Muster vor, nach dem Merkmale oder
Motive tiberhaupt erst in den Text gelangen, wobei diese »particulars«
aber zugleich auch den Prototyp bestimmen.™ Verschiedene Operatio-
nen spezifizieren die einzelne Ausprigung eines Prototyps. Dazu zihlt
beispielsweise seine Anreicherung mit fremden Elementen, die anderen

177 Vgl. zum Figurverstindnis zeitgendssischer Narratologie Simone Winko:
On the Constitution of Characters in Poetry, in: Characters in Fictional
Worlds. Understanding Imaginary Beings in Literature, Film, and Other
Media, hg. von Jens Eder, Fotis Jannidis und Ralf Schneider, 2010, S. 208—
231, hier S. 208: »[A] literary character is understood as the mental model of
a human being in a narrated world, created by a reader from information in
the text and the reader’s world knowledge.«

178 Patrick Colm Hogan: Characters and Their Plots, in: Characters in Fictio-
nal Worlds. Understanding Imaginary Beings in Literature, Film, and Other
Media, hg. von Jens Eder, Fotis Jannidis und Ralf Schneider, 2010, S. 134—
154, hier S.137: »[GJeneral narrative structures, prominently prototypes, set
out a causal sequence of events or event types. But these events imply speci-
fic character functions. They also entail certain scene types, which are them-
selves inseparable from character functions. Needless to say, all three compo-
nents of a prototype (event sequences, characters, and scenes) are developed
in the articulation of a particular story.«

179 Ebd., S.136.

180 Ebd., S.137.

181 Ebd., S.138.
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Prototypen entnommen sein oder aber mfree motifs« sein kénnen.™?

Dennoch bleiben aber solche Abweichungen vom allgemeinen Grund-
muster »structured by reference to the prototype«.”® Sich der »Kategorie
»Figur« — hier iber den mit ihr verwobenen Plot — prototypentheoretisch
zu nihern, ist in der Figurentheorie also Praxis. 84

Es stellt sich folglich doch die Frage, warum ich »Gerda« nicht zumin-
dest an der Textoberfliche als einen Figurtyp zu fassen versuche. Immer-
hin gehdren mit dem Interesse an Manns »>Autormasken« auch Typologien
der minnlichen Figuren zum Kerngebiet der Thomas-Mann-Forschung,.
Die Frauenfiguren wurden in dieser Kapazitit zwar weniger thematisiert,
haben aber insbesondere seit Ende der 1980er-Jahre doch einige Aufmerk-
samkeit erhalten.”™ Sie lassen sich gerade im Frithwerk durchaus im Sys-
tem zeitgenossischer Geschlechterdiskurse und Genderkonstruktionen
wie zum Beispiel der Opposition »Femme fatale« versus »Femme fragilec
untersuchen.’® Der textphinomenalen Seite des »Gerda-Komplexes kommt

182 Ebd., S.141.

183 Ebd., S.139.

184 Jannidis: Figur und Person, S. 116.

185 Das 2015 erschienene 7Thomas Mann Handbuch allein schon liefert eine
konzise, vielseitige Ubersicht der diversen Blickwinkel, unter denen sie in
der Forschung erscheinen: vgl. z. B. Benedikt Wolf: Minnerbilder/Frauen-
bilder, in: Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg. von
Andreas Blédorn und Friedhelm Marx, 2015, S. 322—324; Ariane Totzke: Liebe
und Erotik, in: ebd., S.320-322. Fiir Einzelstudien vgl. auch z.B. Astrid
Lange-Kirchheim: Maskerade und Performanz — vom Stigma zur Provoka-
tion der Geschlechterordnung. Thomas Manns »Der kleine Herr Friede-
mann« und »Luischen«, in: Apokrypher Avantgardismus. Thomas Mann
und die Klassische Moderne, hg. von Stefan Boérnchen und Claudia Lie-
brand, 2008, S. 187—224; Hannelore Mundt: Female Identities and Autobio-
graphical Impulses in Thomas Mann’s Work, in: A Companion to the
Works of Thomas Mann, hg. von Herbert Lehnert und Eva Wessell, 2004,
S. 271-29s; frither schon Sylvia Wallinger: »Und es war kalt in dem silbernen
Kerzensaal, wie in dem der Schneekénigin, wo die Herzen der Kinder erstar-
ren«. Gesundete Minnlichkeit — gezihmte Weiblichkeit in Thomas Manns
Konigliche Hobeit und Wilsungenblut, in: Der Widerspenstigen Zahmung,
Studien zur bezwungenen Weiblichkeit in der Literatur vom Mittelalter bis
zur Gegenwart, hg. von ders. und Monika Jonas, 1986, S. 235—257.

186 Vgl. z.B. Elisabeth Galvan: Femme fatale und Allegorie. Thomas Manns
Renaissancedrama »Fiorenza« und das Miinchen der Jahrhundertwende, in:
Die Wiederkehr der Renaissance im 19. und 20. Jahrhundert. The Revival of
the Renaissance in the Nineteenth and Twentieth Centuries, hg. von Hel-
mut Koopmann und Frank Baron, 2013, S.181-193, hier S.186; Yahya
Elsaghe: Die kleinen Herren Friedeminner. Familie und Geschlecht in
Thomas Manns frithesten Erzihlungen, in: Zerreissproben/Double Bind.
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aber bislang eine Studie Holger Rudloffs am nichsten. Ohne explizit pro-
totypentheoretisches Fundament, mittels griindlicher Textvergleiche lei-
tet Rudloff aus Leopold von Sacher-Masochs Venus im Pelz einen Typus
der »Pelzdame« in Thomas Manns Gesamtwerk her. Diesen unterscheidet
er dezidiert von der Figur der Femme fatale, wie Carola Hilmes sie als
Weiblichkeitstypus in der nachromantischen Literatur bestimmt.s” Tat-
sichlich sind, was den Typus der Femme fatale betrifft, auch die frithen
Frauenfiguren schon in einer Weise mit im Inventar gleichbleibenden,
aber in wechselnder Kombination auftretenden Merkmalen charakterisiert,
die es eigentlich verunmdglicht, eine scharfe Kategoriengrenze zwischen
den fatalen und den fragilen Frauenfiguren zu ziehen. Sie »[i]risieren«,™
wie Yahya Elsaghe es nennt, zwischen den beiden Typen. Aufs Gesamt-
werk gesehen, vermdchten rein figurentypologische Untersuchungen in-
nerhalb dieses — von aufen an die Texte herangetragenen — Rasters umso
weniger damit umzugehen, dass sich dhnliche Biindel von Textmotiven
mit unterschiedlichen Zuschreibungen komplexer iiberlagern.
Spitestens, wenn in Kapitel 2 die zentralen >Gerda-Komponenten
ausgearbeitet sind, wird sich also abzeichnen, warum der Gegenstand
meiner Untersuchung auch dann nicht auf der Achse fatale—fragile erklir-
bar wire, wenn man ungeachtet ihrer semiotischen Eigenschaften »Gerda«
als Figur begreifen wollte: Wihrend nimlich Gerda von Rinnlingen (Der
kleine Herr Friedemann, 1897) oder Amra Jacoby (Luischen, 1900) als
Femmes fatales gelten mégen,189 fallen umgekehrt fragile Figuren wie
Anna Rainer (Der Bajazzo, 1897) oder Gabriele Kloterjahn (77istan, 1903)
trotz ihrer Teilhabe an »Gerdasc Merkmalsset offensichtlich nicht in diese

Familie und Geschlecht in der deutschen Literatur des 18. und des 19. Jahr-
hunderts, hg. von Christine Kanz, 2007, S.159-180, hier S.169. Mit Be-
zug auf die Joseph-Romane vgl. Mona Clerico: Welt — Ich — Sprache. Philo-
sophische und psychoanalytische Motive in Thomas Manns Romantetra-
logie »Joseph und seine Briider«, 2004, S. 96—98.

187 Holger Rudloff: Pelzdamen. Weiblichkeitsbilder bei Thomas Mann und
Leopold von Sacher-Masoch, 1994, S. 32; vgl. Carola Hilmes: Die Femme
fatale. Ein Weiblichkeitstypus in der nachromantischen Literatur, 1990.
Theoretisch unterfiittert lieffe sich auf Grundlage dieser beiden Studien
»Gerda« — zumindest als Phinomen des Gesamttexts — auch ohne das Pos-
tulat eines Motivkomplexes beschreiben, nimlich tiber eine Familienihn-
lichkeit in Ludwig Wittgensteins Sinn oder dann prototypentheoretisch.
Detaillierter geht darauf Kapitel 1.3.2 ein.

188 Elsaghe: Die kleinen Herren Friedeminner, S. 165.

189 Hilmes: Die Femme fatale, S. XIII: »Behelfen wir uns vorab mit einem kur-
zen »Steckbriefc dieses Phantoms: Die Femme fatale lockt, verspricht und
entzieht sich. Zurtick bleibt ein toter Mann.«
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Kategorie. Dagegen sind Charlotte Kestner-Buff (Lotte in Weimar, 1939),
Diane Houpflé (Felix Krull, 1954) oder allen voran Mut-em-enet (Joseph
in Agypten, 1936) alle Teil eines >Gerda-Gefiiges, konnen aber weder als
fragile« noch als >fatale« gelten.

Beispielhaft illustrieren eine solche Kategorieniiberlappung die beiden
Erstauftritte oder besser Erstvoriiberfahrten von Gerda von Rinnlingen
und Anna Rainer: Die beiden Frauenfiguren stehen in einem véllig ana-
log angelegten Setting genau dies- und jenseits der Grenze zwischen
Femme fatale und Femme fragile,"° also zwischen bedrohlich und unbe-
drohlich — wenn man denn eine solche Grenze noch zu ziehen gewillt ist
(vgl. 2.2.3). Denn weder im weiteren zeitgendssischen literarischen Umfeld,
wo fatale und fragile Frauentypen zahlreich figurieren, noch erst recht bei
Thomas Mann scheint es ganz einfach zu sein, auch nur schon den einen
vom anderen Typus binir zu unterscheiden. Hilmes nennt das ein »Ver-
wandtschaftsverhiltnis« der beiden Frauentypen, das sie damit erklirt,
dass beide gleichermaflen Angst- respektive Wunschgespinste ménnlicher
Phantasie und patriarchaler Diskurse sind.""

Die Umstrukturierung »Gerdas« vom in sich geschlossenen Figurtyp zu
einer mehr oder minder lose verbundenen Ansammlung von Motivbau-
steinen an der Textoberfliche steckt auch den theoretischen Rahmen ab,
innerhalb dessen sich die auffilligen Gemeinsamkeiten genauso wie die
Unterschiede sowohl zwischen Gerda von Rinnlingen und Anna Rainer
als auch zwischen Amra Jacoby und Ada von Stein bewegen. Mit einem
Motivkomplex »Gerdas, dessen textuelle Komponenten sie teilen, ist dem
»Irisieren« von Manns Frauengestalten zwischen fatale und fragile bei-
zukommen. Als Instrument der Interpretation erlaubt er es, die Unter-
suchung von einer rigiden Dichotomisierung zu 16sen, die von Manns
Texten unabhingig bereits bei der Klassifikation der Typen selbst Schwie-
rigkeiten bereitet, eben gerade weil sie motivische Uberschneidungen
eigentlich nicht zulassen kann."* »Gerdas« Merkmale dagegen sind mobil

190 Vgl. diese Beobachtung im Zusammenhang mit der gesetzlichen Miindig-
keit der jeweiligen Figur bei Elsaghe: Die kleinen Herren Friedeminner,
S.165-167.

191 Hilmes: Die Femme fatale, S. 14.

192 Hilmes stof3t in ihrer Untersuchung des Weiblichkeitstypus der Femme
fatale auf dieses Problem. Ihr Zugang unterscheidet sich von z.B. Rudloffs
methodisch insofern, als sie Frauenfiguren, die in einem kulturellen Ver-
stindnis bereits als Femmes fatales begriffen sind, auf ihre Gemeinsam-
keiten untersucht. Sie beschreibt also eine schon bestehende Kategorie von
literarischen Frauenfiguren und fiihrt dafiir den Begriff des »Prototyps« ein.
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und kénnen dies- und jenseits der fatalen Grenze auftauchen, ohne dass
jede Frauenfigur, der eines davon anhaftet, deswegen Teil eines »Gerdac-
Geftiges sein muss."? Beigelegt ist damit die Irritation, welche vom Chan-
gieren der Figuren zwischen zwei eigentlich gegensitzlich angelegten Po-
len herriihrt.

1.3.2 Signifikant:
Prototypensemantik und Zeichentheorie

Theoretisch mit Agambens Paradigmenbegriff gefasst, ldsst sich der Mo-
tivkomplex in Anlehnung an die Figurentheorie auch als prototypische
Kategorie beschreiben. Ich verfahre dabei in Analogie zur linguistischen
Prototypensemantik und ihrer Erweiterung,'* die, sehr knapp gesagt,
ihre Kategorien zunichst einmal konzentrisch um besonders >prototypi-
schec ihrer Vertreter anordnet. Je vollstindiger ein Mitglied die Kategori-
sierungsmerkmale aufweist, desto zentraler und damit reprisentativer ist
es fir diese Kategorie, im Gegensatz zu Vertretern, die eine geringere
Anzahl oder auch einfach weniger prignante Kategorisierungsmerkmale
aufweisen. Umgekehrt bedeutet das aber nicht, dass diese randstindigen
keine vollwertigen Kategorienmitglieder wiren. Das Prinzip, nach dem
die einzelnen Mitglieder als einander und derselben Kategorie zugehorig
klassifiziert werden kénnen, ist das der Familienihnlichkeit.?’

Das bei Ludwig Wittgenstein entliechene Konzept der Familiendhnlich-
keit besagt in diesem Zusammenhang, dass eine Kategorie nicht einen
einzelnen vollstindig reprisentativen Vertreter benétigt, also den Proto-

Dennoch muss ihre Charakterisierung der untersuchten Figuren die »Auf-
spaltung« der dem Typus »zugeschriebenen Eigenschaften und Funktionen
sowie die Technik, diese zu verschieben und neu zu verkniipfen, also eine
regelrechte »Aufficherung der Person« zulassen (ebd., S. 223—227).

193 Zu lose assoziierten Merkmalen an der Textoberfliche und der Schwierig-
keit, sie einer Figur zuzurechnen, vgl. Jannidis: Figur und Person, S. 165.

194 Die erweiterte Prototypentheorie »impliziert einen grundlegenden Wandel
weg von einer holistischen (-ganzheitlichen() Konzeption des Prototypen als
»besten Vertreter« einer Kategorie hin zu einer stereotypischen Bedeutung, die
einen Kern besonders prignanter Merkmale enthilt, welche die meisten
Vertreter einer Kategorie aufweisen, und eine prinzipiell offene Gruppe von
Weltwissensaspekten, die bei dem einen oder anderen Vertreter der entspre-
chenden Kategorie realisiert sein kénnen« (Andreas Blank: Einfithrung in
die lexikalische Semantik fiir Romanisten, 2001, S. 48; Hv. i. O).

195 Damit operiert auch Hilmes’ Typologie.
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typ in ihrem Zentrum, der alle notwendigen und hinreichenden Merk-
male in sich vereint:

Jedes Glied hingt genau mit dem nichsten zusammen, das dritte hat
jedoch mit dem ersten nur insofern zu tun, als es mit ihm tiber das
zweite verbunden ist. Alle zusammen aber bilden eine Struktur hoherer
Ordnung [...]. Auf der Basis solcher Familiendhnlichkeit erkennen wir
also verschiedene Referenten oder Gruppen von Referenten als einer
Kategorie zugehorig, obwohl sie nur indirekt miteinander verbunden

sind."9°¢

Notwendigerweise werden folglich Kategorien an ihren Rindern unscharf
(fuzzy) und tberlappen sich. Das vermag zu erkliren, inwiefern die
Kategorisierung gewisser Referenten schwerfillt, denen besonders typi-
sche Eigenschaften einer Kategorie fehlen oder die Eigenschaften gleich
mehrerer Kategorien aufweisen. Erleichtert wird die Kategorisierung,
wenn ein Merkmal mit hohem Wiedererkennungswert vorhanden ist, das
zugleich als besonders typisch fiir die Kategorie gilt. Problematisch wird
sie dagegen, wenn zwar typische Merkmale der einen Kategorie auftreten,
»andere, weniger augenfillige Merkmale [...] aber eine andere Kategori-
sierung notwendig« machen."”

In Manns Texten mochte ich den Motivkomplex als textphdnomenale
Kategorie abgrenzen, deren Rinder unscharf bleiben diirfen, ohne dass
der Komplex selbst deswegen »vage« zu sein braucht.’® Dass dabei die
Definition prototypischer Komponenten des Motivkomplexes auch ent-
lang anderer, randstindiger Merkmale in den Texten selbst erfolgen kann,
liegt gemifl dem Prinzip der Familiendhnlichkeit auf der Hand. Denn
dieses erlaubt es, bei der Kategorisierung auch Merkmale zu beriicksich-
tigen, die nicht alle Mitglieder der Kategorie aufweisen oder aber die zu
einer Uberlappung von verschiedenen Kategorien fiihren. Wenn also
»Gerda«-Figuren beispiels- und stellenweise mit den in Manns Texten be-
riichtigten blauen Augenschatten auftreten, diese aber nicht nur ein auf-
falliges Merkmal Gerda von Rinnlingens und Gerda Buddenbrooks sind,
sondern auch Hanno Buddenbrooks und Gabriele Kl6terjahns, dann liegt
hier genau eine solche Uberlappung von Kategorien mit kategorieniiber-
greifender Familiendhnlichkeit zugrunde (vgl. dazu 2.2.2).

196 Ebd., S.38.
197 Ebd., S. 48.
198 Ebd., S. 49.
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Zur Bestimmung der einzelnen Komponenten des Komplexes geniigt
es, im Vergleich der Texte einige sehr zentrale »Gerda«-Gefiige aufzu-
finden und zu beschreiben. Das ist insofern unproblematisch, als die
Kategorie selbst ja erst durch den hohen Wiedererkennungswert ihrer
Merkmale konstituiert ist. »Gerda« ist kein Konzept, das ich von auflen
mit den zu untersuchenden Texten abgleiche, um dort seine Vertreter
aufzuspiiren, sondern ein Phinomen der Texte selbst. Erst tiber den Wie-
dererkennungswert des gemeinsamen Auftretens verbinden sich seine
Komponenten zu einer Kategorie. Diese wiren somit aus dem gesamt-
textimmanenten Abgleich der einzelnen Ausprigungen zu gewinnen.'?

Auch hier konstituieren sich die »general patterns« und deren »particu-
lars« gegenseitig. Es gibt keinen vollstindigen Prototyp; wenn auch die
Benennung des »Gerda«-Komplexes einesteils der sehr hohen Prototypika-
licit der Motive um Gerda von Rinnlingen geschuldet ist. Andernteils
geht sie darauf zuriick, dass die Figur in Gerda Buddenbrook-Arnoldsen
eine Wiedergingerin gleichen Vornamens hat, um die sich viele der glei-
chen Komponenten versammeln. Zusammengefasst gilt fiir den Motiv-
komplex: In den Texten kénnen seine Ausprigungen niher oder ferner
von einem prototypischen Zentrum liegen, sie konnen die prototypischen
Motive zahlreicher oder spirlicher aufweisen und mehr oder weniger mit
prototypenfremden Motiven angereichert sein. Die einzelnen Kompo-
nenten gruppieren sich zudem in textueller Nihe um eine zentrale Figur
und bilden mit dieser zusammen ein konkretes »Gerda«-Gefiige. Ein Bei-
spiel dafiir gibt in der Novelle Luischen (2.2.3) die Nebenfigur Frau
Hildebrandt, die in einer Szene bei Amra Jacoby sitzt und deren einzige
Funktion zu sein scheint, bestimmte Merkmale in Amras unmittelbaren
Radius zu tragen.

Zur poetologischen Beschreibung der so sichtbaren textphinomenalen
Seite liefle sich bei Mann das Konzept der Leitmotivik in Anschlag brin-
gen. Das Leitmotiv, um das zu wiederholen, wird innerhalb desselben
Texts als eine sinntragende Einheit installiert und wiederholt. Doch fin-
det der »Akt der Bedeutungsaufladung«*°° der Komponenten im Fall des
Motivkomplexes gerade im Transfer aus einem anderen Text und Kontext
statt. Als Versatzstiicke aus anderen Texten heften sie Erscheinungen der
Textoberfliche mit intertextueller Bedeutsamkeit zusammen. Sie fungie-

199 In der Textimmanenz zu verbleiben, ist nicht das Ziel der Betrachtung,
weswegen ich in der Analyse auf diesen Zwischenschritt verzichte.
200 Odendahl: Literarisches Musizieren, S. 196, 174.
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ren so eigentlich als dyadische Zeichen. Diese entfalten gemeinsam®®
eine erweiterte Signifikanz.

Insgesamt ergibt sich fiir die Zwecke meiner Studie somit ein proto-
typensemantisches Modell, angewandt auf die Ansammlung von Motiven
im literarischen Text. Der methodischen Kritik, der sich die erweiterte
Prototypentheorie in der Linguistik ausgesetzt siecht — nimlich, dass das
Modell in der Erweiterung einzelsprachspezifisch sein muss und damit

202 _braucht es sich nicht zu stellen.

seine kognitive Universalitit verliert
Es erhebt im vornherein keinen Anspruch auf Universalitit, denn an
Thomas Manns Text- und Bibliothekskorpus ausgerichtet kann es ohne-
hin nur innerhalb der grofitenteils deutschsprachigen Literatur eines be-
grenzten Kultur- und Zeitraums gelten. Konkret bedeutet das, dass die
yDiskurspartikel,* die den »Gerda«-prototypischen Textmotiven anhaf-
ten, aus einem recht eng umzirkten Milieu stammen. Versteht man das
intertextuelle Motiv-Inventar dieses Milieus als sprachihnliches System,
verbleibt meine Argumentation also tatsichlich innerhalb einer litera-
risch-kulturellen Einzel-Sprache«. Kénnen also in solcher Abstraktion die
textuellen >Gerda--Komponenten als Signifikanten, die Diskurspartikel
als Signifikate gelten, so wire die linguistische Analogie doch zu weit ge-
trieben, wenn man Einzelmotive mit isolierten Einzelbedeutungen fest
verkniipfen wollte. Schon einzeltextimmanent muss Odendahl fiir das
Leitmotiv zulassen, dass es nach seiner initialen Bedeutungsaufladung im
Textverlauf weitere Konnotationen anlagert, seine Bedeutung also nicht
semantisch fixiert bleibt.2°4 Erst recht kann in einem Gesamttext, dessen
Entstehung sich tiber ein halbes Jahrhundert erstrecke, keine solche se-
mantische Fixierung erwartet werden; zumal auch die Bedeutungen sich
hier von Beginn an wesentlich vielschichtiger konstituieren.

Der »Gerda«-Komplex ldsst sich in Manns Frithwerk unter Beizug von
Inter- und im engeren Sinn Hypotexten aus dem frithen 19. Jahrhundert
umreiflen. Um seine einzelnen Komponenten zu isolieren, ist es nicht
notwendig, eine abschlieflende Liste der einzelnen Ausprigungen in allen
Texten zu erarbeiten und diese nach dem Grad ihrer Prototypikalitit an-
zuordnen. Stattdessen zeige ich in der Chronologie des Gesamttexts, dass

201 In Entsprechung zu den einzelnen >Semens, die Barthes in seinem Beitrag
zur Figurentheorie beschreibt.

202 Vgl. Blank: Einfiihrung in die lexikalische Semantik fiir Romanisten,
S. 50-53.

203 Geliehen ist der Begriff von Kilcher, Kremer: Die Genealogie der Schrift,
S. 54.

204 Odendahl: Literarisches Musizieren, S. 175—191.
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sich diese diskursiv aufgeladenen >Gerda-Komponenten gleichsam vom
Untergrund ihrer Herkunft entkoppeln und sich von Text zu Text in
leichter bis deutlicher Variation immer wieder versammeln. Dort, wo sie
zudem als einzelne und damit nicht »Gerda«-konstitutive Merkmale, also
an tiberlappenden Kategorienrindern erscheinen, konnotieren sie iiber
ihren hohen Wiedererkennungswert dennoch den ganzen Komplex. Die
Frage, auf die Kapitel 3 eine Antwort gibt, ist, inwiefern die Komponen-
ten von Text zu Text nicht einfach nur als Zitate — seien es nun (in An-
dreas Kilchers und Detlef Kremers Terminologie) auf einer rarchio-
logischen« Ebene direkt in Manns realer Bibliothek nachweisbare oder
aber auf einer »generativen und esoterischen« Ebene in der virtuellen

rekonstruierbare®®s —

ein neues literarisches Bild ergeben, sondern gleich-
zeitig auch in ihrer Funktion als Triger von diskursiver Bedeutung. Diese,
als Signifikat, ist in vielerlei einzelnen Aspekten in der Thomas-Mann-

Forschung gut ausgearbeitet.

1.3.3 Signifikat:
»Gerdac in der Forschung

Der kleine Herr Friedemann prigt nicht allein den »Gerda«-Komplex ein
erstes Mal in einer maximalen Form aus, sondern auch ein Komplement,
das man entsprechend >Friedemann«< nennen konnte. Den Schwerpunkt
der Untersuchung aber nicht auf dieses zu legen, ist sinnvoll: Ein Motiv-
komplex >Friedemann« ist im Grund schlicht eine semiotisch-poetologi-
sche Neufassung nicht von Manns problematischen Kiinstlerfiguren, aber
der figurierten und implikationsreichen >Kiinstler«-Problematik (s.u.).
Diese ist in Manns Werk und besonders in den frithen Texten mit diver-
sen anderen Problematiken unaufléslich verkittet und koénnte, das ist in
der Mann-Forschung mittlerweile ein Gemeinplatz, fiir das Gesamtwerk
zentraler nicht sein.

Die iibliche Gewichtung dieses Befundes bildet die Forschung thema-
tisch, aber auch quantitativ ab. Die hier zusammengefasst unter den
Schirm der »Kiinstler«-Problematik gestellten Themenbereiche in Manns

205 Mein Konzept greift auf eine Textbeschaffenheit zu, die Andreas Kilcher
und Detlef Kremer ein wenig anders fassen, indem sie unterscheiden zwi-
schen der »archidologischen« Ebene direkt kenntlicher Zitate und der >gene-
rativen und esoterischen« Ebene solcher Zitate, die »nicht mehr exoterisch
erkennbar, sondern fragmentiert und esoterisch verschoben, verritselt und
im Grenzfall bis zur Unkenntlichkeit entstellt sind« (Kilcher, Kremer: Die
Genealogie der Schrift, S. 53).
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Werk wie der Gegensatz von Kiinstler und Biirger, Fragen von im aus-

gehenden 19. Jahrhundert prekir gewordener Minnlich- und Biirgerlich-

keit,>°® von 6konomischem Versagen und der Gefihrdung biirgerlich-

gesellschaftlicher Positionierung,**” weiter auch Dilettantismus,>*® Homo-

erotik, Heteronormativitit und sexuelles Auflenseitertum,*®® zudem Fra-

gen von patrilinearer Fortpflanzung und deren Scheitern,*™° sind metho-

disch ganz unterschiedlich in zahlreichen Studien umbkreist, formuliert

und untersucht worden.?"* Der kleine Herr Friedemann darf als besonders

206

207

208

209

210

211

Siehe grundsitzlich die Artikel des Sammelbands von Thomas Wortmann,
Sebastian Zilles (Hg.): Homme fragile. Minnlichkeitsentwiirfe in den Tex-
ten von Heinrich und Thomas Mann, 2016. Zur »Krise« der Minnlichkeit
in Thomas Manns Werk und fiir eine Aufstellung von Fachliteratur dazu
vgl. insbesondere Irmtraud Hnilica: »Originellste Belege«. Zu Thomas
Manns frithen Novellen Gefallen und Gericht, in: ebd., S.257—276, hier
S.258; zur »klassen- bezichungsweise gruppenspezifische[n] Befindlichkeite,
die in den pessimistischen Frithwerkstexten ihren Ausdruck findet, auch zur
»Bewegung, die in den Neunzigerjahren [des 19. Jhs.] in den Geschlechter-
diskurs und die Geschlechterbezichungen geriets, vgl. Yahya Elsaghe: Kon-
zeptionen von Minnlichkeit und ihre sozialgeschichtliche Interpretierbar-
keit in Thomas Manns frithesten Erzdhlungen: Eine Fallstudie zum Kleinen
Herrn Friedemann und seiner Rezeptionsgeschichte, in: ebd., S. 65—84, hier
S.72, 78. Vgl. auch Gerald N. Izenberg: Modernism and Masculinity.
Wedekind, Mann, Kandinsky through World War I, 2000, S. 7f.

Elsaghe: Die kleinen Herren Friedeminner, S. 174; Michael Boehringer: »so
gut er das vermochte«. Disability, Masculinity and Desire in Thomas Mann’s
Der kleine Herr Friedemann, in: Homme fragile. Minnlichkeitsentwiirfe in
den Texten von Heinrich und Thomas Mann, hg. von Thomas Wortmann
und Sebastian Zilles, 2016, S. 235—256, hier S. 238, 241.

Vgl. zum Uberblick Hans Rudolf Vaget: Dilettantismus, in: Thomas Mann
Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg. von Andreas Blodorn und Fried-
helm Marx, 2015, S. 291—292; detaillierter Paolo Panizzo: Asthetizismus und
Demagogie. Der Dilettant in Thomas Manns Frithwerk, 2007.

Andrew J. Webber: Mann’s man’s world: gender and sexuality, in: The Cam-
bridge Companion to Thomas Mann, hg. von Ritchie Robertson, 2001,
S. 64-83, hier S. 65—70; Robert Deam Tobin: Making Way for the Third
Sex: Liberal and Antiliberal Impulses in Mann’s Portrayal of Male-Male
Desire in His Early Short Fiction, in: A Companion to German Realism.
1848—-1900, hg. von Todd Kontje, 2002, S. 307-338.

Z.B. Ulrich Weinzierl: Die »besorgniserregende Frau«. Anmerkungen zu
Luischen, Thomas Manns »peinlichster Novelle«, in: Thomas Mann Jahr-
buch 4, 1991, S. 9—20, hier S. 13.

Vgl. schon nur die Artikel des Sammelbandes von Julian Reidy, Ariane
Totzke (Hg.): Mann_lichkeiten. Kulturelle Reprisentationen und Wissens-
formen in Texten Thomas Manns, 2019. Einen aktuellen Uberblick geben
auch die Handbuchartikel von Astrid Lange-Kirchheim: Gender Studies,
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»exemplarisch« fir viele dieser Komplexe und Johannes Friedemann
als paradigmatisch fiir die »Minnerchen« des Frithwerks gelten.** Ein
erweiterter Blick auf>Gerdac ist daher allein schon aufgrund dieser Promi-
nenz geboten. Denn wihrend die Aufmerksamkeit der Forschung bislang
hauptsichlich dem gleichsam minnlich gegenderten Teil der »Kiinstler-
Problematik zukam, gilt hier der Blick dessen >weiblicher« Komplemen-
tirseite.” Als solche wurde diese bislang kaum erkannt und jedenfalls
nicht in ihrer poetologisch-diskursiven Komplexitit und Tragweite be-
handelt, was allein schon als neuer Zugang fiir das so werkzentrale Ver-
stindnis von >Friedemann« Desiderat wire.

Im Wesentlichen kommen mir drei Themen- oder Diskursbiindel
in den Blick, die je miteinander in Beziehung und Austausch stehen:
die frithwerklichen Fragen nach heteronormativer Minnlichkeit und ge-
sellschaftlicher Anerkennung; die damit ebenfalls bereits im Frithwerk
eng verbundenen Fragen von schriftstellerischem oder dichterischem®'
Erfolg und nach der Position des Kiinstlers;*" sowie die Frage nach der
Erhaltung deutscher Identitit im Exil und in der Zeit des deutschen Fa-
schismus. Die poetologische Entwicklung der damit verkniipften »Gerdas-
Komponenten riicke folglich unmittelbar sozialhistorische und daran
anschlieffend gendertheoretische Fragen in den Fokus. Zwischen Clawdia
Chauchat (Der Zauberberg, 1924), die als Teil eines »Gerda«-Gefiiges ge-
lesen werden miisste, und Mut-em-enet (Joseph in Agypten, 1936) liegen

in: Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg. von Andreas
Blodorn und Friedhelm Marx, 2015, S. 364—372; Benedikt Wolf: Geschlecht,
Androgynie und Identitit, in: ebd., S. 297—298.

212 Elsaghe: Die kleinen Herren Friedeminner, S.168-171; die »Minnerchen«
sind ein Zitat aus Mann: Bilse und ich, S. 111.

213 Fiir das Interesse der Untersuchung ist es nicht notwendig, die bereits ge-
leistete Detail- und auch Ubersichtsarbeit zur »Kiinstler«-Problematik aufzu-
reiflen; es geniigt, sie dort punktuell beizuziehen, wo sie der Argumentation,
wo Friedemann« der Ausarbeitung und Plausibilisierung von >Gerda« dien-
lich ist.

214 Vgl. zu dieser Unterscheidung Alexander Honold: Autorschaft (Dichter —
Literat — Schriftsteller), in: Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk —
Wirkung, hg. von Andreas Blédorn und Friedhelm Marx, 2015, S. 7-12.

215 Diese ist in der Spannung zwischen der des »Schriftstellers«/>Literaten< und
des »Dichters<>Genies< von einer politisch-ideologischen kaum zu trennen;
zu Manns Wahrnahme von der »volkisch-nationale[n] Germanistik« der
1920er- und 30er-Jahre vgl. Hamacher: Zauber des Letzten — Zauber des
Ersten?, S. 32 f. Allgemeiner vgl. auch z. B. Christian Baier: Biirger/Kiinstler,
in: Thomas Mann Handbuch. Leben — Werk — Wirkung, hg. von Andreas
Blodorn und Friedhelm Marx, 2015, S. 285—287.
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1933 die sogenannte Machtergreifung der nationalsozialistischen Partei
und Manns Weggang aus Deutschland. Manns »Selbstidentifikation« als
Deutscher wurde dadurch schwer erschiittert, ermoglichte aber offenbar
dafiir diejenige als deutscher Nationalschriftsteller in der Nachfolge Goe-
thes.?"® Zu Teilen bilden sich die Fugen dieses Mosaiks entlang der Lese-
spuren in Manns Nachlassbibliothek ab. Die Dringlichkeit — zum Bei-
spiel — der Frage nach Goethes Identifikation als einerseits entweder
Deutscher oder Europier und andererseits als gleichzeitig Deutscher #nd
Kosmopolit hat in den Binden von Manns Nachlassbibliothek materielle

Spuren hinterlassen, ebenso wie — zum anderen Beispiel — die Uberlage—

rung von Manns Goethe-Bild mit seiner Gestaltung der Josephsfigur.*'”

Im Umfeld dieser Josephsfigur tritt in joseph in Agypten >Gerdac so
deutlich wie seit dem Frithwerk nicht an die Oberfliche und trigt ent-
sprechend auch die dort geprigten Konnotate (Geschlecht, Gesellschatft,
Dichtertum) mit in den Romantext. Mittels der alten Konflikte und ihrer
narrativen Muster — das wird in Kapitel 3 anhand der »Heimsuchung« zu
zeigen sein — verhandelt der Romantext die Problematik von Identititser-
haltung und -neufindung im Exil und die Erhaltung der >Deutschen
Idee®™® und des >Kiinstlertums< gegeniiber dem deutschen Faschismus.
Darlegen werde ich, wie diese Erhaltung mittels der Umlagerung von al-
ten Polaroppositionspaaren und deren neuem Gendering méglich wird. —

216 Hamacher: »... meine imitatio Goethe’s«, S. 92; vgl. aber schon Peter von
Matt: Zur Psychologie des deutschen Nationalschriftstellers. Die Bedeutung
der Hinrichtung und Verklirung Goethes durch Thomas Mann [erstmals
1978], in: Das Schicksal der Phantasie. Studien zur deutschen Literatur,
1994, S.242—256; Yahya Elsaghe: Zu Thomas Manns >mythischer« Selbst-
identifikation mit Goethe in Lotte in Weimar, in: Jahrbuch des Wiener
Goethe-Vereins 102/103, 1998/1999, S.157-177; vgl. auch Marx: Lotte in
Weimar (1939), S. 58. Es scheint, dass der dritte Joseph-Band zuerst geschrie-
ben sein musste, bevor ein identifikatorisches Goethe-Projekt moglich war.
Als solches soll der 7od in Venedig (1911) urspriinglich geplant gewesen sein,
ohne dann tatsichlich eine explizite Bearbeitung der Goethe-Problematik zu
werden. Eine Unterbrechung der Arbeit am Joseph zugunsten einer Goethe-
Biographie, die dann ebenfalls nicht zustande kam, stand bereits 1930 in
Erwigung (vgl. Siefken: Thomas Mann, S.1371f.).

217 Yvonne Nilges: Goethe in Agypten: Der redliche Mann am Hofe. Weimar
in Thomas Manns Josephsromanen, in: Getauft auf Musik. Festschrift fiir
Dieter Borchmeyer, hg. von Udo Bermbach und Hans Rudolf Vaget, 2006,
S.93-114; Reinhard Baumgart: Joseph in Weimar — Lotte in Agypten, in:
Thomas Mann Jahrbuch 4, 1991, S. 75—88.

218 Vgl. Marx: Lotte in Weimar (1939), S. 58. Speziell mit Bezug auf den Faschis-
mus vgl. Lothar Pikulik: Thomas Mann und der Faschismus. Wahrneh-
mung — Erkenntnisinteresse — Widerstand, 2013, S. 177.
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Dass »Minnlichkeit — Weiblichkeit« nur eines von vielen Oppositions-
paaren war, das Manns Katalog damals zur Typologisierung gerade des
»Literarischen« hergab, belegt eine Auflistung solcher Gegensitze in den
Materialien von Goethe und 1olstoi (einem Vortrag respektive Essay, des-
sen lange Entstehungszeit drei verschiedene Fassungen hervorgebracht
hat, 1921/22, 1925, 1932)."

Schldgt man schon nur das jiingste Thomas Mann Handbuch auf, fillt
die Zahl der Oppositionen und Komplementirbegriffe ins Auge, die
dementsprechend in Manns Texten festgestellt, untersucht und berech-
tigterweise an sie herangetragen werden: »Apollinisch/Dionysisch«, »Biir-
ger/Kiinstler«, »Kindheit/Alter«, »Gesundheit/Krankheit, »Kultur vs. Zi-
vilisation«, »Schénheit/Hisslichkeit«.?*® Anfiigen lassen wiirden sich wei-
tere wie Kunst/Leben, Geist/Natur, politisch/unpolitisch usw. Diese sind
selten im strikten Sinn dichotom, also ohne Schnittmenge gegenseitig
ausschliefilich, aber sie sind immer paarweise polar angelegt: Manns Texte
sind tiber weite Teile in einem System von Bindroppositionen gebildet.
Inhaltlich miissen diese Paarungen nicht stabil immer gleich ausfallen, so
dass von Text zu Text ideologische Rearrangements durchaus maoglich
sind.”” Die Evolution der Konzepte »Kultur vs. Zivilisation« gibt daftr
ein Beispiel (vgl. 3.3.1). Die Binaritit als Strukturprinzip bleibt jedoch
erhalten und damit auch ein damit einhergehendes heteronormatives
Gendering. Jiingere Studien der Mann-Forschung zeigen beiden Umstin-
den entsprechend, dass Manns Texte sich fiir Queer Readings beispielhaft

anbieten.””” Denn deren Prinzip beruht ja gerade darauf, Binaritit nicht

219 Zitiert bei Siefken: Thomas Mann, S.101; zu den Textfassungen vgl. El-
saghe: Einleitung, S.30f.

220 Bldédorn, Marx: Thomas Mann Handbuch, S. V1.

221 Zu den Antithesen insbesondere des politischen Denkens, die in Bezug auf
die Argumentation in Kapitel 3 relevant sind, vgl. Detering: Das Akut-
Minnliche, S. 116.

222 Angefangen z. B. mit Robert Deam Tobin: Thomas Mann’s Queer Schiller,
in: Queering the Canon. Defying Sights in German Literature and Culture,
hg. von Christoph Lorey und John L. Plews, 1998, S.159—180; ders.: Quee-
ring Thomas Mann’s Der Tod in Venedig, in: Thomas Mann. Neue kultur-
wissenschaftliche Lektiiren, hg. von Stefan Bornchen, Georg Mein und
Gary D. Schmidt, 2012, S. 67—79; Andreas Blédorn: Von der Queer Theory
zur Methode eines Queer Reading. Tonio Krogers verquere >Normalitit.
Queer Studies, in: Vom Nutzen und Nachteil der Theorie fiir die Lektiire.
Das Werk Thomas Manns im Lichte neuer Literaturtheorien, hg. von Tim
Lorke und Christian Miiller, 2006, S.129-146; eine Ubersicht gibt Lange-
Kirchheim: Gender Studies; vgl. auch die Beitrige in Reidy, Totzke: Mann_
lichkeiten.
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zu negieren, sondern ad absurdum zu fithren; die ihr »inhirente Instabi-
litait und Unentscheidbarkeit« auszustellen und sie damit »von innen zu
unterminieren«.*??

Die Integration von Gegensitzen, oder das Scheitern solcher Versuche,
wird in Manns Texten indessen immer wieder thematisch; insbesondere
der Josephsfigur ist sie mit der wiederholten Insistenz auf deren >Segen
von oben und von unten< programmatisch eingeschrieben.”*# Die Auftei-
lung von widerspriichlichen Charakterziigen der Mann’schen >Leistungs-
ethiker-Figuren auf einen miitterlichen und einen viterlichen Anteil ist
spitestens seit Tonio Kriger ein bekanntes Motiv, das jedoch schon in den
frithesten Erzdhlungen zu erkennen ist. Das Entweder-oder der Binaritit,
so suggerieren Manns Texte nicht beziiglich aller, aber vieler der Opposi-
tionen somit selbst, gilte es auszubalancieren und idealerweise zu tiber-
fihren in ein Sowohl-als-auch. Auch das spiegelt sich in ihrer Erfor-
schung. Die Sektion des Inhaltsverzeichnisses im Thomas Mann Hand-
buch, der ich die obige Aufzihlung entnommen habe, wird alphabetisch
vom Artikel »Ambiguitit und Doppelte Optik« eingeleitet, und wihrend
»Minnerbilder/Frauenbilder« als Gegensatzpaar dastehen, erhalten dieses
thematisch vereinigend »Geschlecht, Androgynie und Identitit« einen
eigenen Artikel. Inwiefern Geschlechterbinaritit und Androgynie in Manns
Werk sowie fiir die Autorschaft, die dieses konstituiert, der Integration
von Oppositionspaaren dienen, mochte ich daher als Frage an die Biblio-
thek, Manns Texte und zu Teilen auch an die Rezeption stellen.

Auch die Exilthematik in joseph in Agypten beschiftigt die aktuelle
Thomas-Mann-Forschung.”* Manns Ringen um seine deutsche Identitit
in der Zeit des Nationalsozialismus haben zahlreiche Studien, aber auch
bereits Manns Selbstduflerungen offengelegt, fiir die der »trotzige Aus-

223 Zur Binaritit und ihrer theoretischen Problematisierung siche Anna Babka,
Gerald Posselt (Hg.): Gender und Dekonstruktion. Begriffe und kommen-
tierte Grundlagentexte der Gender- und Queer-Theorie, 2016, S. 45 f.

224 Vgl. dazu Assmann, Borchmeyer, Stachorski: Joseph und seine Briider I.
Kommentar, S. 61.

225 Insbesondere vor der Folie »der Griindungs- und Erwihlungsgeschichten
des Judentums« bemerkenswert ist der Beitrag von Marquardt: Erzahlte Ju-
den, S.149; vgl. zudem Julian Reidy: Raum und Interieurs in Thomas
Manns Erzihlwerk. Materielle Kultur zwischen »Welthiusern« und >Urdin-
gens, 2018, S.224. Reidy geht ebenfalls auf die durchaus problematische
»Aneignung¢ jidischer Griindungsmythen durch den »Exulant[en] Thomas
Mannc ein (ebd., S.227); vgl. auch Julia Scholl: Joseph im Exil. Zur Identi-
titskonstruktion in Thomas Manns Exil-Tagebiichern und Briefen sowie im
Roman Joseph und seine Briider, 2004.



1.3 »GERDA¢ IN DEN BEGRIFFEN DER LITERATURWISSENSCHAFT 99

spruch« Thomas Manns bei seiner Ankunft in den USA am 21. Februar
1938 — wo er sei, sei Deutschland — nur eiz illustratives Beispiel ist.?2¢ Die
Idee von »Dichtertumc« schliefSt insofern an die Bearbeitung von nationa-
ler Identitit an, als Mann seinem Joseph die »deutschen« Ziige des Natio-
naldichters Goethe verleiht und ihn als moralischen Sieger aus der Kon-
frontation mit einer Frauenfigur hervorgehen lisst, die, so wird in Kapitel
3 zu zeigen sein, ihrerseits als eine Allegorie des deutschen Faschismus
lesbar ist.

Weniger in den Einzelstudien zu Thomas Manns Minnerfiguren, aber
in der Gesamtsicht auf die bisherige Forschung zeichnet sich eine Unbe-
stimmtheit ab: Sollen Johannes Friedemann, Tonio Kroger, Hans Cas-
torp und Konsorten als Wiederginger-Figuren begriffen oder miissen Der
kleine Herr Friedemann, Tonio Kroger, Der Zauberberg auf der Textebene
als immer wieder neu ausfigurierte Bearbeitungen der >Kiinstler«-Proble-
matik gelesen werden?**” Genau wie die bereits angesprochenen Unter-
suchungen der Frauengestalten arbeiten die Beitrige hierzu mitunter
ohne es zu benennen an Phinomenen, die als Motivkomplexe zu konzep-

226 Reidy: Raum und Interieurs in Thomas Manns Erzihlwerk, S. 223. Fiir meine
Studie grundlegend beschreibt Peter von Matt die Identifikation Manns als
»Nationalschriftsteller« (von Matt: Zur Psychologie des deutschen National-
schriftstellers); vgl. auch Siefken: Thomas Mann. Zu Manns Deutsch- und
Weltbiirgertum vgl. u.a. Helmut Koopmann: Des Weltbiirgers Thomas
Mann doppeltes Deutschland, in: Deutschland nach Hitler. Zukunftspline
im Exil und aus der Besatzungszeit 1939-1949, hg. von Thomas Koebner,
Gert Sautermeister und Sigrid Schneider, 1987, S.13—29; Jochen Strobel:
Entzauberung der Nation. Die Reprisentation Deutschlands im Werk Tho-
mas Manns, 2000; ders.: »Gut deutsch sein heisst sich entdeutschen«. Tho-
mas Mann zwischen aporetischer Reprisentation und gliickender Reprisen-
tanz, in: Die Erfindung des Schriftstellers Thomas Mann, hg. von Michael
Ansel, Hans-Edwin Friedrich und Gerhard Lauer, 2009, S. 317-349; Ulrich
Froschle: Das andere Deutschland. Zur Topik der Ermichtigung, in: Litera-
rische und politische Deutschlandkonzepte 1938—1949, hg. von Gunther
Nickel, 2004, S. 47-85; Dieter Borchmeyer: Was ist deutsch? Die Suche
einer Nation nach sich selbst, 2017, S. 843—905.

227 In Christian Baiers Ubersicht iiber die typologischen Zuginge wird das Pro-
blem exemplarisch ersichtlich: Der »Kiinstler« kann als »biirgerlicher Repri-
sentant deutscher Kultur oder Erwihlter Gottes auftreten, als einsiedlerisches
Genie oder blutarmer Asthet, als lebensuntiichtiger Neurastheniker, welt-
fremder Fiirst oder betriigerischer Hochstapler« und braucht auch gar nicht
kiinstlerisch produktiv zu sein, um als solcher zu gelten: Das »konstitutive
tertium comparationis« besteht gerade noch »in der Abweichung« seiner
»Lebensform von der biirgerlichen Norm« (Baier: Biirger/Kiinstler, S. 286;

Hv.i. O.).
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tualisieren wiren. Von dieser Unschirfe abgesehen zeigt die Forschung
auch, dass sich die gequilten Minnergestalten des Frithwerks nicht ohne
Bezugnahme auf ihre Gegenspielerinnen analysieren lassen. Die beson-
ders imposanten oder bedrohlichen Frauenfiguren (Gerda von Rinnlin-
gen, Amra Jacobi, Clawdia Chauchat) sind als Projektionsfiguren eines
Angstkomplexes prekirer Mannlichkeit in der Dekadenz des Fin de Siecle
zu verstehen und werden in der Regel zum Zweck genau jener Kontrastie-
rung der >Kiinstler«-Problematik, der sie zuvorderst schon in den Erzihl-
texten selbst zu dienen scheinen, in den Blick genommen.228

Aus demselben Grund koénnen und sollen hier die entsprechenden
Motivkomplexe nicht prizise voneinander abgegrenzt werden: »Gerdas
ist nicht denkbar ohne >Friedemann«?*® Wurde aber ein >Friedemann«
Komplex entweder figurentypologisch oder auf Textebene iiber die Ana-
lyse des »Kiinstlers< zwar behandelt, aber nicht in dieser Weise begriffen,
so entschliipft ein >Gerda-Komplex den Untersuchungen bislang erst
recht.”® Allerdings konnte einer Forschung, die sich vor allem auf die
»Fatalitdt seiner Ausfigurierungen und damit fast notwendig aufs Friih-
werk appliziert, seine diachrone Stabilitit noch gar nicht in den Blick
geraten. Damit blieb auch der konnotative Wandel, dem dieser Motiv-
komplex im Spitwerk unterliegt, bislang unbeobachtet. Und Figuren, die
sich als Komponenten spiterer »Gerda-Motivgefiige begreifen lassen
(Charlotte Buff-Kestner und Rose Cuzzle in Lotte in Weimar, Rosalie von
Timmler in Die Betrogene und Diane Houpflé in Bekenntnisse des Hoch-
staplers Felix Krull) bleiben aus den Typologien »fataler« Frauenfiguren
notwendig ausgeschlossen. Eher noch geraten sie, Rose Cuzzle ausgenom-
men, iiber das fiir Manns Texte als konstitutiv erkannte Narrativ der
yHeimsuchungs als >Autormasken« mit den frithen Minnerfiguren in die

231

gleiche Kategorie.” Kapitel 3 beobachtet, was solche »fuzzyness< und

Uberschneidung von Kategorien im kaleidoskopischen Wandel der Texte
bedeuten kann.

228 Vgl. etwa Wolf: Minnerbilder/Frauenbilder, S. 323.

229 Die offensichtliche Behelfsmifiigkeit einer in Anlehnung an ein traditio-
nelles Figurenverstindnis vorgenommenen Unterscheidung des einen vom
anderen macht auch hier wieder deutlich, warum die Analyse eine von sich
tiberlappenden Motivkomplexen und nicht primir von Figuren sein muss.

230 Auch Rudloffs bereits genannte Studie gelangt tiber den reinen Textvergleich
nicht wesentlich hinaus (Rudloff: Pelzdamen).

231 Vgl. dazu und zur Forschungsliteratur Kapitel 3.2.



2 Splitterbilder — Bildersplitter

2.1 Materiell:
Lesespuren in der realen Bibliothek

Von der materiellen Poetologie der realen Bibliothek war einleitend nur
abstrakt die Rede. Zur Anschauung bringe ich sie im Folgenden anhand
einiger Beispiele aus den Nachlassbiichern. Der eigentlichen Ausarbei-
tung des »Gerda-Komplexes vorausgehend, die sich iiber weite Strecken
in der virtuellen Bibliothek bewegt, dienen die Beispiele aus der realen
Bibliothek hier einem dreifachen Zweck: der Illustration des theoreti-
schen Postulats (1.2); der Skizzierung des diskursiven Hintergrunds, vor
dem die inhaltliche Analyse von Manns Texten in Kapitel 3 steht; und der
Riickbindung des Genderings der Mann’schen Poetologie ans Material
(1..3). Um eine Prisentation neuer Quellenfunde ist es mir also weniger
zu tun als um die Art und Weise, wie die Inter- und Kotexte ineinander-
greifen. Auf den Druckseiten der realen Bibliothek lisst sich nachvollzie-
hen, wie Ideen von kosmopolitischem »Deutschtum¢, von Schopenhauers
Poetologie und von Goethe als exemplarischem >grofSen Mann« und Re-
prisentant zweigeschlechtlichen Kiinstlertums' ins selbe Bild fallen: jo-

seph in /l;gypten.

2.1.1 Der>grofle Mannx

Als »Dreigestirn«, das »michtig leuchtend am deutschen Himmel« von
Manns »geistig-kiinstlerische[r] Bildung« steht, prigen »Schopenhauer,
Nietzsche und Wagner« schon Manns frithe Erzihlungen.> Unfehlbar
spiegeln sie sich auch in den Jahrzehnte danach entstandenen vier Ro-
manbinden tber Joseph und seine Briider, ohne dass von den metony-
misch mit den groflen Namen bezeichneten Texten einer in der separaten
kleinen Bibliothek der offensichtlichen und offengelegten Joseph-Quel-
lenliteratur stiinde. Sie sind, metaphorisch gesprochen, lingst zur Eigen-
heit des auktorialen Kaleidoskops und damit zum Faktor in jedem seiner

1 Vgl. zur Entwicklung dieser Denkfigur Heinrich Detering: Das Ewig-Weib-
liche. Thomas Mann {iber Toni Schwabe, Gabriele Reuter, Ricarda Huch, in:
Thomas Mann Jahrbuch 12, 1999, S. 149-169, hier S. 166-169.

2 Thomas Mann: Betrachtungen eines Unpolitischen, 2009 (GKFA 13.1), S. 79.
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Bilder geworden. Das als solches abgrenzbare Joseph-Korpus innerhalb der
realen Bibliothek setzt sich dagegen zu einem erheblichen Teil aus Sach-
texten in Arbeitsbiichern zusammen, aus denen die Substanz der mytho-
logischen und historischen Details gelst ist, die den Romantext anfiillt.

Inwiefern die »so intensiv betriebenen wie rasch vergessenen Spezial-
studien<® mit Bedeutungsgewinn unter dem Licht jenes >Dreigestirns
kompiliert sind, ldsst sich ausgehend von Josephs Sklavenpreis zeigen, fiir
den er an Peteprés Hof den Besitzer wechselt. Im Roman heifit es:

Ubrigens blieb es nicht bei dem jungen Stier; sein Wert war noch nicht
einerlei mit demjenigen Josephs, denn tiber hundertundzwanzig De-
ben weigerte sich der Alte bei seiner Einschitzung hinauszugehen, und
verschiedene Giiter noch: ein Panzer aus Rindshaut, mehrere Ballen
Schreibpapiers und gemeinen Leinens, ein paar Weinschlduche aus
Pantherfell, ein Posten Natron zum Einsalzen von Leichen, ein Ge-
binde Angelhaken und einige Handbesen muften noch bei ihm nie-
dergelegt werden [...]. Ein Kupfergewicht zwischen einhundertfiinfzig
und -sechzig Deben, das mochte der obschwebende Tauschwert sein,
und dafiir ward Rahels Sohn nebst seinen Zutaten dem Petepré zu
eigen, einem Groflen Agyptens.4

Unter den igyptologischen Biichern des Joseph-Korpus stehen Bruno
Meissners kulturgeschichtliche Binde tiber Babylonien und Assyrien. Mit
An- und Unterstreichung versehen ist dort zu lesen, dass im historischen
Setting des Joseph einem Sklaven offenbar der ungefihre Gegenwert eines
Rinds oder Esels beigemessen wurde:

Der Sklave hatte sonderbarerweise keinen hoheren Wert als ein Rind

oder Esel. Manischtusu bewertet ihn mit 20 Sekeln, und das wird auch

der alte Durchschnittspreis gewesen sein, wenn natiirlich auch nach

oben wie nach unten nicht unbetrichtliche Abweichungen vorkom-

In Alfred Wiedemanns Band iiber Das alte Agypten ist der Gegenwert von
Stieren und Eseln in der gebriuchlichen dgyptischen Wihrung des Kup-

3 Assmann, Borchmeyer, Stachorski: Joseph und seine Briider I. Kommentar,
S. 106.

4 Mann: Joseph und seine Briider I, S. 837 f.

s Bruno Meissner: Babylonien und Assyrien. Bd. 1, 1920, TMA-Signatur: 2451:1,
S.365; Hv. i. O. gesperrt.
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ferdeben angegeben; ebenso stammt von dort der Panzer aus Rindshaut,

der zu Josephs Kaufpreis gehort:

Am beliebtesten war zu diesem Zwecke das Kupfer, welches man nach

dem Gewichte von Kupferbarren oder dickem Draht berechnete,

Grund des Kupferdeben wurden hiufig die einzelnen Dinge bewertet.

So galt um 1300 v. Chr. ein Stier 111 Deben Kupfer, ein Esel 40, eine

Ziege 2, eine zu einem Panzer verarbeitete Rindshaut s [...] usf.®

In Adolf Ermans Band tiber Aegyten und acgyptisches Leben im Altertum
ist schliefflich die Lebhaftigkeit der Handels- und Feilschszene nachzu-
lesen, wo »Angelhaken« getauscht werden und ein »Handbesen« unterstri-
chen ist.”

Was an der Oberfliche simpel genug nach der Verwertung altertums-
wissenschaftlicher Quellen aussieht, gewinnt aber in der Zusammenstel-
lung weit mehr Bedeutung als nur die des Reichtums an historisch akku-
raten Details. Dass es eben nicht einfach ein beliebiges »Rind« ist wie bei
Meissner, fiir das Joseph den Besitzer wechselt, sondern aus Wiedemann
der Stier sein muss, hat wohl weniger mit dessen genauem Gegenwert von
111 Kupferdeben zu tun. Bei Meissner wieder, jedoch in einem spiteren
Band und ganz anderem Zusammenhang als dem der Handelsszene, in
einem Abschnitt tiber religiose Gepflogenheiten samt Beispiel einer zeit-
gendssischen Gebetshymne, findet sich ndmlich der Stier als Titel und
Anrede des Mondgottes:

»Starker Jungstier mit dicken Hérnern, vollkommenen Gliedern, / mit

einem Barte von Lasurstein versehen, voll von Uppigkeit und Fiille
8

[usw.] <

Der Mond aber, mit dem Joseph in Manns Tetralogie sehr konsequent
assoziiert ist, fungiert dort, bei Mann, als Mittler zwischen Himmel und

6 A. Wiedemann: Das alte Agypten, 1920, TMA-Signatur: 2404, S. 310 f.; »De-
ben« im Original kursiv, mit Bleistift umrahmt; die von der Doppelseite
zitierten Stellen sind zusitzlich mit mehreren Ausrufezeichen am Seitenrand
markiert.

7 Adolf Erman: Aegypten und aegyptisches Leben im Altertum. Neu bearb. von
Hermann Ranke, 1923, TMA-Signatur: 2401, S. 588 f.

8 Bruno Meissner: Babylonien und Assyrien. Bd. 2, 1925, TMA-Signatur: 2451:2,
S. 165.
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Erde und ist das »Gestirn [...] des Weisen, des Zauberers und des Schrei-
bers«, kurzum in Manns Kontext leicht decodierbar: des Dichters.?

Das Programm fiir eine Detailversessenheit bis hin zu den »Angel-
haken« ist auflerhalb der im engeren Sinn als solche zu bezeichnenden
Quellenliteratur vorgelegt, nimlich beim »Dreigestirn«. Schopenhauers
Aesthetik der Dichtkunst gibt ex negativo die Anweisung zu genau der
Sorte von lebensnaher Detailtreue im historisierenden literarischen Text,
die sich in den Arbeitsbiichern zum Joseph-Roman so lesespurenreich ab-

bildet:

Andererseits ist jedoch hier zu bemerken, dafd alle dramatischen, oder

erzdhlenden Dichtungen, welche den Schauplatz nach dem alten Grie-

chenland oder Rom versetzen, dadurch in Nachtheil gerathen, dafl

unsere Kenntnis des Alterthums, besonders, was das Detail des Lebens

betrifft, unzureichend, fragmentarisch und nicht aus der Anschauung

geschopft ist. Dies nimlich nothigt den Dichter Vieles zu umgehen

und sich mit Allgemeinheiten zu behelfen, wodurch er ins Abstrakte

gerith und sein Werk jene Anschaulichkeit und Individualisation ein-

biifdt, welche der Poesie durchaus wesentlich ist. Dies ist es, was allen

solchen Werken den_eigenthiimlichen Anstrich von Leerheit _und

Ausgerechnet die biblische Josephsgeschichte nun und nicht einen Stoff
aus dem »alten Griechenland oder Rom« mit historischen »Details des
Lebens« anschwellen zu lassen, ist eine Idee, die bekanntlich anderswoher
stammt."” In einer der erhaltenen Gesamtausgaben ist in Goethes Dich-

9 Mann: Joseph und seine Briider II, S.820. Die Bedeutung des Zauberers
in Manns Kontext ist bekannt, daher hier nur zwei Stichworte: »Zauberer«
lautete Thomas Manns Kosename in seiner Familie, wihrend Mario und der
Zauberer dem suspekten Typ des Kiinstlers ein Denkmal setzt. Auch die Her-
leitung des Mittlertums sei hier ausgespart, sie wire in Bachofens Kultur-
stufenmodell und in der griechischen Mythologie bei Hermes zu suchen
(zusammenfassend Hermann Kurzke: Mondwanderungen. Wegweiser durch
Thomas Manns Joseph-Roman, 1993, S. 18—20); womdglich auch mit Bezug
angestrichen z.B. bei Alfred Baeumler: Nietzsche der Philosoph und Politi-
ker, in: Friedrich Nietzsche: Nietzsches Werke. Auswahl in 4 Banden. Vierter
Band, 1931, TMA-Signatur: 4351, S. 1-184, hier S. 126.

10 Arthur Schopenhauer: Zur Aesthetik der Dichtkunst, in: Arthur Schopen-
hauer’s simmtliche Werke. Bd. 3, hg. von Julius Frauenstidt, 1922, TMA-Si-
gnatur: 604:3, S. 484—sor, hier S. 493.

11 Vgl Siefken: Thomas Mann, S. 131.
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tung und Wabrbeit eine Textstelle angestrichen, die sich auf die biblische

Einzelne auszumalen.«™

Schopenhauers Imperativ zur historischen Akkuratesse iiberlagert sich
in Manns Ausformulierung der biblischen Josephsgeschichte mit seiner
eigenen Goethe-Vorstellung. Gerade die Uppigkeit ihres Detailschmucks
ist damit Teil und Ausdruck der in On myself auf den Punkt gebrachten
»imitatio Goethes« — wobei, genau gelesen, der Autor von On myself sich
in der Textstelle nicht so sehr Goethe als der eigenen Josephsfigur gleich-
setzt, sich also in der Sohnesposition imaginiert: »Der imitatio Gottes, in
der Rahels Sohn sich gefillt, entspricht meine imitatio Goethe’s: eine
Identifizierung und unio mystica mit dem Vazer.«"

In einem Nachlassbuch nicht von, sondern iiber Goethe, Albert Biel-
schowskys Goethe. Sein Leben und seine Werke von 1905, bezeugt eine
Marginalie neben dem Drucktext die Einfiithlung auch in Goethe selbst,
gerade mit Bezug auf den Joseph-Roman: »An das Epos machte er sich mit

vierzehn Jahren in einer weitangelegten Prosadichtung, deren frommer

Held Joseph war. Die Geschichte Josephs hatte er auf§erdem noch in zwolf
Bildern dargestellt [...].<'* — »Sympathie« steht mit Bleistift in Manns
Kurrentschrift daneben, zusammen mit einem die Textstelle markieren-

den Ausrufezeichen.

Der zweite Band dieser Ausgabe gibt auch die Vorlage fiir die Identifi-
kation mit einem »geliebte[n] Bruder aus der Vorzeite, in dessen »ver-
wandten orientalischen Spuren« es mit »innerlich angenomme[r] Maske«

zu wandeln gilt." »Spiel« und »Identifikation« heift es da in derselben
bleistiftlichen Kurrentschrift neben der Textstelle, die Goethes West-dist-
lichem Divan als Nachempfindung einer Gedichtsammlung des persi-
schen Dichters Hafis aus dem 14. Jahrhundert ausweist. Das auktoriale

12 Johann Wolfgang von Goethe: Dichtung und Wahrheit. Erster und zweiter
Teil, [1909], TMA-Signatur: s32:11, S. 165.

13 Mann: On myself, S.169; Hv. i. O. Zur »Schopenhauerschen Poetologie,
dergemifd Wirklichkeitsdarstellungen in Manns Texten als »Maske« und Ku-
lisse« fiir den »Ausdruck der eigenen subjektiven Welt« »nicht nur zulissig,
sondern zugleich auch notwendig« sind, vgl. Kristiansen: Das Problem des
Realismus bei Thomas Mann, S. 826.

14 Albert Bielschowsky: Goethe. Sein Leben und seine Werke. Bd. 1, 1905, TMA-
Signatur: 509:1, S. 39.

15 Albert Bielschowsky: Goethe. Sein Leben und seine Werke. Bd.2, 1905,
TMA-Signatur: 509:2, S. 342.
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'Spiel« des Lebens in Joseph in Agypten respektive der Spieltrieb des Autors
in On myself sind darin mitzulesen. Im Kontext des Joseph-Romans und
seiner Beschworung langer Reihen mythischer Wiederginger kann und
soll tiber die Referenz der zweiten Marginalie indessen nicht ausschlief3-
lich entschieden sein: Identifiziert sie Goethe mit Hafis, den Annotator
selbst mit Goethe oder gar mit der >Autormaske« Joseph?

Manns Joseph jedenfalls identifiziert die Forschung zuweilen als »apol-

linische Figur«,I6

was vielleicht insofern etwas einseitig anmuten mag, als
ihm damit die Nietzscheanische dionysische Seite abhandengekommen
zu sein scheint. Die Charakterisierung passt aber gut in die Forschungs-
erkenntnis, dass Mann seinem Joseph die Ziige Goethes verleiht. Denn
eben nicht nur die poetologischen Programme und Vorsitze der grofien
Vorbilder Schopenhauer und Goethe sind im joseph verarbeitet, sondern
auch Goethe als historische Personlichkeit. Wenn Manns Joseph den
»doppelten« Segen trigt, den sinnlich-kérperlichen »aus der Tiefe, die
unten liegt«, und den geistig-reinen »oben vom Himmel herab«,'” so muss
das zwar unter dem Himmel des Dreigestirns sehr wohl in Nietzsches
Begriffen dionysisch #nd apollinisch gedacht werden. Doch klingt ge-
nauso eine AufSerung von Christoph Wilhelm Hufeland iiber den jungen
Goethe darin an. Zu finden ist diese mit der Marginalie »Joseph« verse-
hen in Emil Schaeffers Goethes dussere Erscheinung, einem Buch, das seit
1921 in der realen Bibliothek steht:®

schen Kostiim in_der Darstellung seiner »Iphigenie« machte; man

glaubte _einen Apollo zu sehen. Noch nie erblickte man eine solche

Vereinigung physischer und geistiger Vollkommenheit und Schonheit

in einem Manne, als damals an Goethe ... Es ist mir nie ein Mensch

vorgekommen, welcher zu gleicher Zeit korperlich und geistig in _so

in der Tat das Bild des vollkommensten Menschen darstellte.”

Bei Goethe selbst, in Wilhelm Meisters Wanderjahren diesmal, ist auch das
inhaltliche Programm fiir die Josephs-Romane wiederzufinden. Die an-

16 Fischer: Handbuch zu Thomas Manns »Josephsromanen, S. 20.

17 Mann: Joseph und seine Briider II, S. g11.

18 Das Buch war im Oktober 1921 ein Geschenk Ernst Bertrams, vgl. Werner
Frizen: Lotte in Weimar. Kommentar, 2003 (GKFA 9.2), S. 116.

19 Emil Schaeffer: Goethes dussere Erscheinung. Literarische und kiinstlerische
Dokumente seiner Zeitgenossen, 1914, TMA-Signatur: 575, S. 38.
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hier also neben Ausrufezeichen am Rand des Satzspiegels und der wieder-
holten Marginalie »J« erkenntlich wird, ist der Ideenkeim fiir eine »\Mon-
tage« vielfaltiger religioser Mythen zu einem protochristlichen Griin-
dungsroman.*

»Ihr habt,« sagte Wilhelm, »wie ich sehe, dem israclitischen Volke die

Ehre erzeigt und seine Geschichte zum Grunde dieser Darstellung

gelegt, oder vielmehr ihr habt sie zum Hauptgegenstande derselben
gemacht.« — »Wie Thr seht,« versetzte der Alte, »denn Thr werdet be-
merken, dafS in den Sockeln und Friesen [...] unter allen Volkern

gleichbedeutende und Gleiches deutende Nachrichten vorkommen. So

erblickt Thr hier, wenn in dem Hauptfelde Abraham von seinen Got-

tern in der Gestalt schoner Jinglinge besucht wird, den Apoll unter

den Hirten Admets oben in der Friese; woraus wir lernen konnen, daf3,

wenn die Gotter den Menschen erscheinen, sie gewohnlich unerkannt

unter ihnen wandeln.«*!

Zur Idee der Mythenmontage gesellt sich in der Textstelle auch der
schone Jiingling apollinischer Gestalt, der Joseph ist und Goethe in seiner
Jugend gewesen sein soll. Doch ist in Goethes Text von Joseph und seiner
Geschichte nicht die Rede. Erst die wiederholte Marginalie »J« verkniipft
die Darstellung von »Weltgeschichte«*> mit der Josephsgestalt. In seiner
Eigenschaft als schoner Jiingling kann sich Joseph in Manns Roman dann
tatsichlich diverse Male als Gott ausgeben und wird, wie gesehen, mit

20 Zum »enzyklopidisch-frivolen Mythensynkretismus« der Tetralogie und des-
sen Herleitung aus der »Panbabylonischen Schule« von Alfred Jeremias vgl.
Franka Marquardt: »Mondgrammatik« und »Schénes Gesprich«. Thomas
Manns Joseph und seine Briider — ein biblischer Roman?, in: Deconstructing
Thomas Mann, hg. von Alexander Honold und Niels Werber, 2012, S. 87—
103, hier S. 90; zu Goethes Auﬁerungen der Verwandtschaft zwischen deut-
schem und jiidischem Volk vgl. Elsaghe: Einleitung, S. so.

21 Johann Wolfgang von Goethe: Wilhelm Meisters Wanderjahre, [1909], TMA-
Signatur: §32:9, S.169.

22 Ebd. Wie diese Aneignung und »Umerzihlung« ins Allgemein-Menschliche
des judischen Mythos »gleich drei biblisch-jiidische Besonderheiten genau
getroffen und umgehend aufgeldst« hat, problematisiert Marquardt: »Mond-
grammatik« und »Schones Gesprichg, zitiert hier S. 93; vgl. dies.: Erzihlte
Juden, S.79—263; vgl. auch Reidy: Raum und Interieurs in Thomas Manns
Erzihlwerk, S. 224—227.
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dem Tauschwert eines Gottes aufgewogen — nicht irgendeines Gottes,
sondern des Gottes der Dichter.

Die Lesespuren erlauben die Beobachtung, dass in Manns Jjoseph-
Roman nicht allein die Josephsgestalt zu Goethe und Gott geschrieben
ist, sondern auch der Autor selbst zu Joseph und Goethe — eine Identifi-
kationsfigur, welche die fritheren Texte noch in respektvollem Abstand
um- und einkreisen.”? Goethe endlich empathisch, mitunter auch boshaft
menschlich, Goethe jedenfalls explizit zu portraitieren gelingt erst Lozte
in Weimar (1939);** der Vermenschlichung Goethes genau entsprechend
verschiebt sich, nach den fritheren »ernst gemeinten Goethe-Bildern« der
Fokus der Goethe-Darstellung in Lozte in Weimar auf die Metaebene der
»Konstruktion« dieses Bilds.” Die eigentliche Sympathie im Sinn des
ymit-leidenden< »Einfiihlen[s]«*® jedoch und die Aneignung der Goethe-
Imago findet unmittelbar davor mit der Abfassung der ersten drei Binde
der Joseph-Tetralogie statt. »Aber der »Dr. Faustus< ist gar nicht mein
Faust, sondern das ist eher der »Joseph«, ldsst Mann 1951 brieflich verneh-
men.”” Von solcher auktorialer Selbsteinsicht aber abgesehen, zeigt sich
im Text selbst die Gemacht- und Gewordenheit eines poetologisch an den
Vorbildern in der Bibliothek orientierten eigenen »Fausts«.

2.1.2 Androgyne Autorschaft

Das Material der realen Bibliothek vermittelt die Beriithrung, Uberlage—
rung und Zusammensetzung von Vorstellungsgefiigen: Schopenhauers
Anweisung zur Detailfiille erméglicht jene opulente Ausgestaltung des
biblischen Stoffs, die Goethe sich vergebens vorgenommen hatte: die
Romantetralogie Joseph und seine Briider. Sie identifiziert Mann unter der
Konstellation des eingangs zitierten Dreigestirns mit dem deutschen »Na-

23 Ausfihrlicher nachgezeichnet sind Manns Goethe-Imago und das 6dipale
Muster seiner Aneignung bei Elsaghe: Einleitung, S.12—21. Mittels der
»Sakralisierung[]« oder gar Vergotterung des Autors kann sich das, vom lite-
rarischen Text (Lotte in Weimar) wiederum gespiegelt, in der »biographis-
tischen Philologie seiner Zeit« fortsetzen (Nebrig: Disziplindre Dichtung,
S. 236—246; zitiert hier S. 241).

24 Elsaghe: Einleitung, S.18.

25 Nebrig: Disziplinire Dichtung, S.214. Zu Manns Auseinandersetzung mit
der Goethe-Philologie, die besonders in Lozte in Weimar auch die »ironische
Thematisierung des eigenen Verfahrens« bedeutet, vgl. ebd., S. 212—216.

26 Zeitgendssisch z.B. in Rudolf Eisler: Wérterbuch der philosophischen Be-
griffe. Bd. 2, 1904, S. 468, s.v.»Sympathies i. O. mit Hv.

27 Brief vom 4. September 1951 an Walter Haussmann, zitiert in: Thomas
Mann: Die Briefe von 1951 bis 1955 und Nachtrige, 1987, S. 78.
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tionalschriftsteller und wird, wie in Kapitel 3 noch ausfiihrlicher zu sehen
sein wird, wihrend der Zeit des deutschen Faschismus zur Rettung deut-
scher Identitit ins kosmopolitische Exil.?® Denn die »drei Namen« »am
deutschen Himmel« »geistig-kiinstlerische[r] Bildung« bezeichnen in den
hier zitierten Betrachtungen eines Unpolitischen (1918) schon — doppel-
sinnig, in der Zeit des deutschen Faschismus aber umso anschlusstihi-
ger — »nicht«, oder eben nicht #ur »intim deutsche, sondern« zugleich
»europdische Ereignisse«.”® Sie sind zudem, wie Goethe, Vatergestirne.’°
»Gebildet« aber ist die »Sohnes-Sternfigur aus denselben Teilchen, aus
welchen der Lebensstern des Vaters sich bildete.« Die Idee der Bildung
scheint hier tatsichlich schon mitgemeint, denn das Wort war dem Autor
eine nachtrigliche Anderung wert: In der Handschrift stand urspriinglich
noch einfach »sich zusammensetzte«."

Manns Idee des Kiinstlers vereint Gott und Mensch und macht sie
austauschbar. Im zweiten Band von Heinrich von Kleists Simtlichen Wer-
ken und Briefen formuliert das, in Manns Exemplar mit Bleistift unter-
strichen, eine Vorrede, die der erste Herausgeber Adam H. Miiller zu
Amphitryon gibt: »Der an Offenbach erinnernde Géttervater Molieres
[...] wird ein ernster, einsamer Weltenschopfer, mit der Melancholie eines

Kiinstlers, ein Gott, der unter seiner Menschlichkeit leidet ...« »Umge-
kehrt«, konstatiert daneben die Marginalie, und impliziert damit die
gottliche Menschlichkeit des Kiinstlers.?*

»Umgekehrt¢, invers zur Bildung des Sohnes aus dem Lebensstern des
Vaters, schligt sich in Manns Goethe-Imago auch sein eigenes Selbstbild
nieder.’> Um zu sehen, dass Manns Texte diesen Umstand selbst nicht
unreflektiert lassen, braucht man sich nur vor Augen zu fithren, wie Jaa-
kob im Joseph-Roman Gott nach seinem eigenen Abbild hervordenkt.3*

28 Zur Ehrenrettung des Deutschen in der Figur Goethes vgl. Elsaghe: Einlei-
tung.

29 Zur Vermittlung des »Europiisch-Undeutsche[n], Uberdeutsche[n]« in Manns
Goethe-Bild iiber Nietzsche vgl. ebd., S. 12.

30 An deren Personlichkeiten arbeiten sich Manns Texte dhnlich ab wie an Goe-
thes, vgl. Hamacher: »... meine imitatio Goethe’s«, S. 87; vgl. Mann: Joseph
und seine Briider I, S. XIII.

31 Vgl. Assmann, Borchmeyer, Stachorski: Joseph und seine Briider II. Kommen-
tar, S. 1083.

32 Heinrich von Kleist: Amphitryon. Der zerbrochne Krug. Penthesilea, 1909,
TMA-Signatur: §87:2, S. 478.

33 Vgl. z. B. Hamacher: »... meine imitatio Goethe’s«.

34 Mann: Joseph und seine Briider I, S. XIII, 284 f.; zum Entwurf Gottes nach
dem Bild des Menschen schon bei Goethe und Herder vgl. Assmann, Borch-

meyer, Stachorski: Joseph und seine Briider I. Kommentar, S. 724 f.
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Die gegenseitige Erwihlung Gottes, genauer: Gottes in der Mehrzahl,
»Elohim«, und der Menschen ist vermutlich aus Oskar Goldbergs Die
Wirklichkeit der Hebrier bezogen, wo drei verschiedene Marginalien die
Pluralform »Elohim« notieren®® — handschriftlich taucht diese sonst in
keinem der Nachlass-Binde auf. Erldutert ist die Verwendung der Plural-
form in einer Einfithrung zu Goldbergs Schrift, Erich Ungers Das Pro-
blem der mythischen Realitit.* Eine Marginalie neben dieser Erliuterung
lasst nur schwer erraten, was genau sie zu besagen hat, »Goethe fiir J.«
heifdt es da. Ist »].«, verglichen mit anderen Stellen wahrscheinlich, als
»J[oseph]«, vielleicht hier aber auch als »J[aakob]« zu entschliisseln? Diese
Unsicherheit als solche stehengelassen, verkniipft die Notiz doch den
Joseph-Stoff und Manns Vorstellung von Goethe. Zugleich weckt sie
Zweifel daran, dass »Goethe« hier noch fiir einen einzelnen Gottmen-
schen oder Menschengott steht und nicht lingst zum Platzhalter einer
Genealogie groffer Minner geworden ist. In Lotte in Weimar, zeitlich
zwischen dem dritten und vierten Joseph-Band entstanden, ist diese Idee
dann jedenfalls deutlich ausformuliert: Goethe wird von der Philologen-
gestalt Riemer als Inkarnation der »Grof8heit« begriffen, deren »sanfteste
Form« das »Dichtergenie« sei.?”

(Gott-)Viter nun, das schopft der Literaturwissenschaftler Harold
Bloom aus derselben psychoanalytischen Quelle wie der Schriftsteller
Thomas Mann,3® gilt es nicht nur einfithlsam zu portraitieren. Mit Bloom
formuliert, darf in Manns Vorstellungswelt Goethe mit der Joseph-Tetra-
logie als »complete«?® und damit tiberwunden in Blooms édipalem Sinn
gelten; malt doch deren Text Goethes unausgefiithrten Stoffplan nach
aller Gotter Regeln der Kunst auf einigen Tausend Seiten bis ins letzte
»Einzelne« aus. Der Plan fiir den »virtuellen Vatermord« in seiner overten

35 Oskar Goldberg: Die Wirklichkeit der Hebrider. Einleitung in das System des
Pentateuch. Bd. 1, 1925, TMA-Signatur: 2511, S. 61, 63, 70.

36 In Verbindung mit pluraler Verbform tritt sie nur, wenn von einer Gotter-
mehrzahl, nicht, wenn von »Elohim« in der »Bedeutung des Gottes der He-
brier« (Hv. i. O. gesperrt) die Rede ist (Erich Unger: Das Problem der mythi-
schen Realitit. Eine Einleitung in die Goldbergsche Schrift: »Die Wirklich-
keit der Hebrier«, 1926, TMA-Signatur: 2529, S. 23).

37 Mann: Lotte in Weimar, S. 8s.

38 Elsaghe: Zu Thomas Manns >mythischer« Selbstidentifikation mit Goethe,
S.173; vgl. auch Reidy: »Es ist eben schon zuviel Gutes gemacht wordenc,
S.333f.

39 Harold Bloom: The Anxiety of Influence. A Theory of Poetry, 1973, S. 66.
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Version,*® Lotte in Weimar, nimmt dementsprechend wihrend der Nie-
derschrift von Joseph in Agypten Form an.#"

Auf Lozte und Joseph folgt, in Blooms Logik wenig tiberraschend, umso
bemerkenswerter aber insofern, als Bloom seine Theorie der Anxiety of
Influence erst 1973 verdffentlichte, eine schliefliche Zuriicknahme von
Goethes Faust-Drama. Was nimlich laut Thomas Manns eigenen Aufie-
rungen »nichts« mit Goethes Verarbeitung des Faust-Stoffs zu tun habe,
ist, so legt Reidy inbesondere anhand des Teufelsgesprichs plausibel dar,
ebenso inhaltich eine luzide Vorwegnahme von Blooms Theorie, wie
auch als Text selbst eine lehrbuchwiirdige Performanz der Abwehrstrate-
gien eines Bloom’schen rephebe« gegen den Text des »precursore Dokzor
Faustus ist Punkt fir Punkt eine Umkehrung und »produktive Pervertie-
rung« von Goethes Faust.**

Den Fortschritt von der >Einfiihlung: zur yUberwindung« Goethes zei-
gen auch ohnedies die Marginalien der bereits zitierten zweibdndigen
Bielschowsky-Ausgabe, die sich ausnahmsweise als die Spuren eines zeitli-
chen Prozesses entschliisseln lassen.

$5 gab feine Gattung, e der ev jich) wicht verjud)t hatte.
Wir Haben jdon von Liebes-, Hodjzeitd- und Leichengedidten
aehirt; ein geiftliches Gebicht (Hollenfahrt Ehrijti), bas wiv ebenjalls
fenuen gelernt Daben, fann nur al® leter Auslaufer einer grofen
Sette gleidhartiger betradytet werben.  Audh von anafreontijden
Gebichten verfertigte er eine gange Jeihe. Un bas Epos madte
Cer fich) mit viergehn Jahren in einer weitangelegten Projadidyhung,
deren frommer Held Jojeph) wav.  Die Gejchichte Jojephs hatte ev
auferdem nod) i gwilf Bilbern dargeftellt, von benen einige zu
jeiner Genugtuung duvd) Franfjurter Siimftler ausgefithrt wourbden.

Abb. 1: Albert Bielschowsky, Goethe. Bd. 1, 1905, Thomas Mann 509:1, S. 39

Terminus post quem der bereits zitierten Kurrentschriftmarginalie »Sym-
pathie« (Abb. 1) ist 1905 das Erscheinungsdatum der beiden Binde.

40 Elsaghe: Zu Thomas Manns >mythischer« Selbstidentifikation mit Goethe,
S.173.

41 Dort ist Gottes Bereitschaft, zu seiner eigenen Bildung den Bund mit den
Menschen einzugehen, seiner »Bediirftigkeit« geschuldet (Mann: Joseph und
seine Briider II, S. 761). Zur Inspirationsgeschichte fiir Lotte in Weimar vgl.
Frizen: Lotte in Weimar. Kommentar, S. 9—14.

42 Reidy: »Es ist eben schon zuviel Gutes gemacht wordenc, S. 345; zur >Perver-
sion« von Leverkithns Kunst vgl. ebd., S. 340.
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342 18, Marvianue pon Willener.

im Frieden, in den alten gewohnten BVerhiiltnijfjen? — So wurde
ibm Dafis ein geliebter Bruder aud bder Vorjeif, und gevne trat
et eimmal i Die verwandten ovientalijcdien Spuven und wverfudyte
vem Btlichen Divan einen wejtlihen entgeqenzujesen, der ein iwejt=
bftlicher werben mufite, da der wejtliche Didyter die njhauungen

~und Fovmen des Djtend mit Demen bed Wejtens verjchmolz wnd

10 getvoft Die Mazke des pevfifhen Shngerd anlegen fonnte, ohue vou
ber eigenen ausgeprigten Perfonlichleit einen Dent aufjugeben. Jn
diejer imnerlich angenommenen Maste veifte Goethe im Juli 1814
nac) den Mhein= und Maingegenden. Das exjte lafonijdje Wort
bez NMetjetagebudyes ift: |, Dafis".

Schon jeit Jahren Batte ex Jid) gefehnt, die geliebten Heimat-
gegenben mit ihrer veicheven Fruchtfiille und ihrem bunteren Kleide
wicdeczujehen. Dod) die Mvzte und die Politif Hatten iGn tmmer
nady Dften genbdtigf. Jebpt, wo begliidender Friee diber Europa

Abb. 2: Albert Bielschowsky, Goethe. Bd. 2, 1905, Thomas Mann 509:2, S. 342

Die Marginalien »Spiel« und »Identifikation« im zweiten Band (Abb. 2)
scheinen, zu urteilen nach Schriftart und -duktus sowie Schreibwerkzeug
(Bleistift), dem selben Lesedurchgang zu entstammen. Nicht so aber die
Subtraktion in blauem Farbstift auf der gleichen Seite, deren Terminus
post quem ein wesentlich spiterer, nimlich 1940 sein muss. Das zeigt sich
ein paar Seiten frither:

Wihrend er [Goethe] in wilder Kriegslust seine morderischen Xenien

schmiedet, arbeitet er auch an den sanftesten, friedlichsten, ja ithe-

rischsten Biichern seines Wilhelm. Solche Gegensitze konnte das Uni-

»Kann jeder. Radio und Joseph« steht neben der angestrichenen Textstelle
in gleichem blauen Farbstift und lateinischer Schreibschrift, die Mann
erst im Exil vermehrt auch fiir deutschsprachige Anmerkungen zu ver-
wenden beginnt (Abb. 3).44 Das hohe Lob auf die Ausdehnung von Goe-
thes Geistesuniversum scheint den Schreiber dieser Marginalie nicht
mehr sonderlich zu beeindrucken, jedenfalls nicht im Angesicht der un-

43 Bielschowsky: Goethe, Bd. 2, S. 134.

44 Diese Erkenntnis aus der Durchsicht der Nachlassbibliothek decke sich jeden-
falls mit Manns eigener Aussage in einem spiten Interview, vgl. Georg Gers-
ter: Thomas Mann an der Arbeit [Die Weltwoche, 3. Dezember 1954], in:
Frage und Antwort. Interviews mit Thomas Mann 19091955, hg. von Volk-
mar Hansen und Gert Heine, 1983, S. 387—391, hier S. 388.
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3 . Bilhe ijfters Yehrjabhee.
3 6. Thlhelm WVieijters Lehriahy

Boamwert 3u vollzieGen war, madht ihm grope Scdwievigleiten. Gr
legt e5 nodh emen Yugenblid juviicd, wm e8 exft nody o fich veifen
su laffen, unb exledigt vovher bag fechjte Buch: die , Befenntnifje
einer jdjonen Seele”; body im Jult ift auch bas Problem des finjten
geldft, und in der MWitte Des nddyjten Jahres ber gange weit:
jehichtige Vau fectig. Wihrend ev in wilber Sriegdluft feine
mirberijchen Xenien fcpuriebet, avbeitet ev aud) an ben janjtejten,
friedlichiten, ja dtherijchiten Biichern feines Wilhetm. Solde Gegen-
jage fonnte bad lniverfum jeines Geiftes i fich bevgen.

Die Umgeftaltung bev evjten Hilfte des Romaus faun feine
gevinge Yrbeit gewejen jein. Sie erforberte vollfonmmene Auj-
merfjombeit, wenn dag Alte in den newen Plan vein jid) einfiigen

Abb. 3: Albert Bielschowsky, Goethe. Bd. 2, 1905, Thomas Mann 509:2, S. 134

terdessen seit jenem fritheren Lesedurchgang erbrachten eigenen Leis-
tung: Zum einen eben der Abfassung des Joseph-Romans, parallel dazu
aber auch der politischen Radioansprachen an Deuzsche Horer!, die Mann
im Oktober 1940 erstmals und bis 1945 regelmifig fiir die BBC hielt.

Ersichtlich wird im Bibliotheksmaterial die >postgeniale« Kreativitit,
die ich in Kapitel 1 theoretisch dargelegt habe; von den einzelnen Text-
splittern und Stiftspuren bis zu ihrem globalen Ergebnis: Sie schreibt den
Autor und sein Werkkorpus >minnlich«-produktiv in die genealogische
Abfolge der >grofSen Minner« ein, welche im Korpus der Bibliothek die
dichterischen Vorliufer und -bilder liefern (1.1.3).% Die »imitatio« »Got-
tes« und »Goethe’s¢, von der On myself spricht, ist indessen auf allen
Ebenen — intradiegetisch im Joseph-Roman, im auktorialen Selbstver-
stindnis, in der Materialitit der Bibliothek — programmatisch und ver-
lauft in der gegenldufigen Bewegung einer gleichzeitigen Aneignung.

Im Biichlein von Goethe (1832) ist beispielsweise die Behauptung eines

sibel vermuten ldsst, dass hier eine bereits gefasste Vorstellung an den
Drucktext herangetragen wurde. Diese stimmt sehr genau damit tiberein,

45 Vgl. ausfiihrlicher Schonbichler: »[F]ehlerhafte Thatsichlichkeit«. Den Er-
folg dieses Unternehmens belegen die blof8e Existenz der Nachlassbibliothek
in ihrer heutigen Form, ihre institutionelle Erhaltung und Erforschung.

46 [Oscar L. Wolff]: Das Biichlein von Goethe. Andeutungen zum besseren
Verstindnis seines Lebens und Wirkens. Herausgegeben von Mehreren, die in
seiner Nihe lebten, 1832, TMA-Signatur: 503, S. 118.
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was Herrmann als eine »Verkoppelung von Autorschaft und Nation« im
19. Jahrhundert beschreibt und was die Sammlung und Kompilation des
angelesenen >Fremdenc« als das vielleicht nicht »individuell, aber das na-
tional »Eigene« imaginiert.*” — Kiinstler-Individuum und Nation werden
damit in einer Weise austauschbar, die eine Reprisentation des einen
durch die andere und umgekehrt erlaubt; ausfiihrlich wird darauf in Ka-
pitel 3 zuriickzukommen sein.

An anderer Stelle im Biicherregal enthilt der 38. Band von Goethes
Simtlichen Werken nur gerade zwei Lesespuren. Angestrichen ist dort, aus
rund soo Druckseiten zielsicher ausgelesen, in einer in der dritten Person
gehaltenen »Selbstschilderung« Goethes eine Stelle, welche Manns eigene
Poetologie vorwegzunehmen scheint:

Eine Besonderheit, die ihn sowohl als Kiinstler als auch als Menschen

immer bestimmt, ist die Reizbarkeit und Beweglichkeit, welche so-

gleich die Stimmung von dem gegenwirtigen Gegenstand empfingt

und ihn also entweder flichen oder sich mit ihm vereinigen muf3. So ist

es mit Biichern, mit Menschen und Gesellschaften: er darf nicht lesen,

ohne durch das Buch gestimmt zu werden, er ist nicht gestimmt, ohne

Wollte man sich mit den hier angefithrten Textstellen in traditionell
quellenkritisch-biographischer Tiefe befassen, wire wohlweislich in Be-
tracht zu ziechen, wann Mann das jeweilige Buch gelesen, ob er dazu etwas
in seinen Tage- oder Notizbiichern vermerkt, sich allenfalls brieflich ge-
duflert hat, und ob und wie die Textstellen vielleicht mit der Gestaltung
seiner Goethefigur in Lotte in Weimar oder anderer impliziter Goethe-
Inkarnationen seines Werks korrespondieren. Mit in den Blick zu neh-

47 Herrmann: »So kénnte dies ja am Ende ohne mein Wissen und Glauben
Poesie sein?«, S. 491 f.

48 Johann Wolfgang von Goethe: [Selbstschilderung], in: Goethes Simtliche
Werke. Achtunddreif$igster Band, hg. von Curt Noch, [0.].], TMA-Signatur:
507:38, S.482—483, hier S. 483 (zugleich unter- und angestrichen in ders.:
Annalen. Biographische Einzelnheiten, [o.].], TMA-Signatur: s32:15, S. 415).
Die zweite Anstreichung ist nicht weniger typisch fiir Manns Selbstkonzep-

Fragmentarisches. Spitere Zeit, in: Goethes Simtliche Werke. Achtunddrei-
Bigster Band, hg. von Curt Noch, [o.].], TMA-Signatur: 507:38, S. 478—480,
hier S. 479).
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men wire zudem, was der weitere Kontext dieser Textstiicke ist, aus
welchem Zusammenhang also die markierten Zitate tiberhaupt hervor-
gehoben und ausgesondert sind. Offnet man die Perspektive aber stattdes-
sen in die Breite des Nachlassbestands, werden die Spuren auch in einem
Distant Reading lesbar, das im Ergebnis die auktoriale Selbstprojektion
zeigt.

In Lotte in Weimar ist dem Vorbild Goethe kurzerhand eine Tirade
gegen die »Originalititsgrimasse der genialen Schule«,# die eigene Poeto-
logie des Autors also in den Mund geschrieben, die bei der Sexualisierung
und Sexuierung kiinstlerischen Schaffens ansetzt:

Ist ja Originalitit das Grauenhafte, die Verriicktheit, Kiinstlertum ohne
Werk, empfingnisloser Diinkel, Altjungfern- und Hagestolzentum des
Geistes, sterile Narrheit. Ich verachte sie unsiglich, weil ich das Pro-
duktive will, das Weibheit und Mannheit auf einmal, ein empfangend
Zeugen, personliche Hochbestimmbarkeit. Nicht umsonst seh ich
dem wackren Weibe dhnlich. Ich bin die braune Lindheymerin in
Mannsgestalt, bin Schof§ und Samen, die androgyne Kunst, bestimm-
bar durch alles, aber, bestimmt durch mich, bereichert das Empfan-
gene die Welt.?°

In den Nachlassbiichern hebt das Muster der Lesespuren aus allen auf der
hypertextuellen Grundlage der Bibliothek moglichen Goethe-Bildern

eines hervor, das einer ganz bestimmten Idee von Dichtertum entspricht.

dern, die eine Frau von verschiedenen Minnern empfangen hat«, an-

gestrichen in Joseph A. von Bradischs Goethe als Erbe seiner Abnens'
In Felix A. Theilhabers Goethe. Sexus und Eros heifdt es iiber die Uberein-

stimmung von »Goethes Physiognomie [...] mit seinem Wesen«, mit

49 Mann: Lotte in Weimar, S. 334. Zu Goethe aber als »Paradigma« und Verkor-
perung eines positiven Geniebegriffs schon fiir den frithen Thomas Mann
vgl. Thomas Riitten: Krankheit und Genie. Anniherungen an Frithformen
einer Mannschen Denkfigur, in: Literatur und Krankheit im Fin-de-Siécle
(1890-1914). Thomas Mann im europiischen Kontext, hg. von Thomas Spre-
cher, 2002, S. 131-170, hier S.168.

so Mann: Lotte in Weimar, S.334. Zu den Lesespuren in der Nachlassbiblio-
thek, welche eine Aufmerksamkeit fiir die Ahnlichkeit Goethes mit seiner
GrofSmutter Anna Margaretha Lindheimer und deren >romanischen« Typ be-
zeigen, vgl. Frizen: Lotte in Weimar. Kommentar, S. 610.

st Joseph A. von Bradish: Goethe als Erbe seiner Ahnen, 1933, TMA-Signatur:

559, S. 32.



116 2 SPLITTERBILDER — BILDERSPLITTER

Bleistift unterstrichen, es seien »in der Totenmaske, an dem letzten Ge-
sicht unseres groflen Dichterfiirsten weiblich anmutende Ziige, ein]

Mangel an ausgesprochener Minnlichkeit« festzustellen.’* »Wahr«, befin-

det die Marginalie in Manns Handschrift daneben einsilbig.

Das ist nicht einfach eine Ermannung Manns zur Entmannung Goe-
thes. Sondern es entspricht genau der androgynen Codierung von Dich-
tertum in Manns Texten, die in Joseph in Agypten beispielhaften Ausdruck
findet. Dem Mond als Gestirn des Dichtergottes und Mittler zwischen
Himmel und Erde sind dort immer schon und explizit zwei Geschlechter
zugeschrieben, ein passiv-empfangendes und ein aktiv-zeugendes.”> Die
Konzeptualisierung von Kiinstlertum als zweigeschlechtlich — >weiblich:-
rezeptiv und >minnlichschopferisch — zeigt sich entsprechend auch in
der Bibliothek (1.1.3). In einem Entwurf’* der zitierten Lotte-Textstelle,
der als Bleistiftnotiz in Fjodor Michailowitsch Dostojewskis Die Briider
Karamasoff auf dem unbedruckten Verso der Zwischentitelseite des Zwei-
ten Teils steht, heifdt es ohne ersichtlichen Bezug zum Romantext noch
priagnanter: »Nicht umsonst gleich ich dem wackren Weibe. Ich bin die
Lindheymerin als Mann, bin Schof§ und Zeugung, die androgyne Kunst,
[...] die gottliche, denn alles Géttliche ist zwiegeschlechtig.«

Auf den Punkt bringen ldsst sich, dass das Material der realen Biblio-
thek also Hypotexte enthilt, aus denen die poetologischen Anweisungen,
Inspirationen und Rechtfertigungen der Machart von Manns Texten
ausgelesen sind. Unterhalb dieser inhaltlich-textuellen Ebene erzeugen
diese Auslesen zugleich ein Abbild der in Manns Texten verwirklichten
Poetologie. Androgyn ist »Dichtertum« in Manns Texten codiert, und
»androgync« ist damit zugleich, als immer wieder »mit dem Bleistift lesen-
der« und daraus Neues stiftender Schreiber, die Autorinstanz selbst.5®

52 Felix A. Theilhaber: Goethe. Sexus und Eros, 1929, TMA-Signatur: 510, S. 59.
Zur Wichtigkeit dieser Studie und Manns Schweigen dariiber vgl. Elsaghe:
Einleitung, S. 18.

53 Zum androgynen Mittler- und Kiinstlertum des Mondes vgl. Assmann,
Borchmeyer, Stachorski: Joseph und seine Briider I. Kommentar, S.sosf.;
Fischer: Handbuch zu Thomas Manns »Josephsromanens, S. 387—389.

54 Dass es sich um ein Selbstzitat aus dem Gedichtnis handelt, ist prinzipiell
aufgrund der eingeschrinkten Datierbarkeit solcher Marginalien schwer aus-
zuschliefen, tite aber der Argumentation keinen Abbruch; insofern die
Aussage von Manns eigenem Roman Lozte in Weimar hier einfach auf ihre
Quintessenz destilliert ist.

ss  Fjodor Michailowitsch Dostojewski: Die Briider Karamasoff. Bd.1, 1921,
TMA-Signatur: 950:23, S. 296.

56 Zur Phallizitdt der Stifte in Manns Bibliothek und Werk vgl. Bamert: Stifte
am Werk, 233—240.
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2.2 Virtuell: Lektiiren im Frithwerk

2.2.1 Zwei Hypotexte, diskursiv angeschlossen

Die reale Bibliothek im Archiv ist zu groflen Teilen eine spite und tiber
ganze Regalbreiten auch eine Joseph-Bibliothek, die an signifikanten Text-
stellen und Lesespuren einen ganzen Fundus materiell bereithilt. Dage-
gen, und der Spite der Bibliothek durchaus gemif3, sind Biicher aus den
frithen und sozusagen formativen Jahren von Manns Gesamttext im
Nachlass nur noch vereinzelt erhalten. Um die Komponenten des Motiv-
komplexes »Gerda« und seines Komplements »Friedemann« zu finden, die
sich in Joseph in Agypten in der Episode um Mut-em-enet erneut versam-
meln, ist daher der Schritt in die virtuelle Bibliothek nétig. Beide formie-
ren sich schon in Manns frithesten Erzdhlungen und erhalten dort ihre
paradigmatische Kohision. Dem Prinzip der Familiendhnlichkeit gemaf3
ist das eine »Gerda«-Gefiige dem nichsten nicht nur innerhalb von Manns
Werk verwandt, sondern auch tiber die gemeinsame Herkunft. So ergibt
sich der Zusammenhalt des Komplexes auch iiber die Hypo- und Inter-
texte. Ebenso erhilt er daraus den diskursiven Anschluss. An der Text-
oberfliche — mit Jakobson gesprochen der Achse der Kombination —
zeigen sich die einzelnen Textmotive, im Untergrund verzahnen sich die
damit transportierten Vorstellungen.

Anhand zweier Beispiellektiiren lassen sich diese Vorstellungen kontu-
rieren und damit zugleich auf der Achse der Selektion die ausgewihlten
»Gerda-Komponenten mitbestimmen. Die Close Readings des vorliegen-
den Kapitels sollen sowohl den Textlektiiren nachspiiren, die nicht mate-
riell erhalten sind, als auch im selben Schritt immaterielle Lesespuren iz
diesem virtuellen Textkorpus identifizieren. — Zusammengetragen, wer-
den sich diese auf die ungefihren Nenner von >weiffen Armens, »Diana-
Assoziations, rstatischer Alterslosigkeitc, sroter Haarfarbes, »Ziigelfithrung,
»halbliegender Korperhaltung mit gekreuzten Fiiflen< und einer >Voriiber-
fahrt im Wagen« bringen lassen.

Auch wenn ich die These halten mochte, dass die virtuelle Bibliothek
in einem zur realen Bibliothek analogen Verhiltnis mit dem Gesamttext
steht (1.1.1), ldsst sich mit dieser nicht in genauer Analogie argumentieren.
Denn wihrend die physisch belegbaren Lektiiren in Form annotierter
Texte im realen Korpus vorliegen und einsehbar sind, muss fiir eine Be-
trachtung der virtuellen Bibliothek und ihrer Lektiiren immer zugleich
der Untersuchungsgegenstand selbst erst rekonstruiert werden. Wo die
Lektiiren in Briefen, Tage- und Notizbiichern oder anderweitig verbiirgt
sind, beschrinkt sich die Unsicherheit lediglich auf Textfassungen, was in
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den meisten Fillen hochstens geringfiigige Probleme bereitet. Bei poten-
tiellen Hypotexten, fiir deren Lektiiren kein solches dufleres Zeugnis
vorliegt, miissen diese allerdings plausibilisiert werden.’” Das kann, in
meinen Beispielen, tiber die schiere Fiille von Reminiszenzen geschehen,
die hier als immaterielle Lesespuren fungieren: Zu viel motivische Ge-
meinsamkeit biifft notwendig den Charakter von Zufilligkeit ein. Die
spezifischeren Komponenten des »Gerda-Komplexes heben sich aus der
allgemeinen Hiufung gemeinsamer Motive durch ihre in Manns Ge-
samttext erstaunlich stabil bleibende Verbindung hervor, wie nachfolgend
einige stichprobenartige Beispiele verdeutlichen.

Die Frage, ob der Plausiblisierungsbedarf so eindeutig auf Seite des
virtuellen Korpus bleibt, méchte ich mitbedenken. Ausgangspunkt eines
klassisch-positivistischen Zugangs zur Quellenliteratur ist die implizite
Annahme, dass Lesespuren nicht einfach belegen, was gelesen wurde,
sondern auch zugleich markieren, was in dieser Lektiire besonders wichtig
oder bemerkenswert erschien und daher am ehesten produktiv verwertet
wurde.® Das lifft sich mit Wieland schon grundsitzlich in Zweifel
ziehen,”” wenn auch Kapitel 2.1 erneut gezeigt hat, dass die Annahme
keineswegs unbegriindet ist. So oder so scheint es aber gegeniiber der
Handfestigkeit solcher materieller Belege prekirer, anhand intertextueller
Beziige eine Lektiire zu behaupten.6° Doch lohnt es sich, die Primisse
der epistemischen Uberlegenheit materieller Lesespuren zumindest kri-
tisch zu tiberpriifen: Kénnen ihrerseits die immateriellen Lesespuren das
Erkenntnispotential eines materialbewussten Quellenpositivismus relati-
vieren, so wie vielleicht eine materielle Lesespur eine intertextuelle Argu-
mentation entkriften kann?

Die beiden Texte, denen die folgende Aufmerksambkeit gilt, sind zwei
Novellen des 19. Jahrhunderts. Joseph von Eichendorffs Das Marmorbild
(1818) hat als Inter- und potentieller Hypotext von Manns Texten bislang

57 Vgl. Van Hulle: Genetic Criticism, S. 85 f.

58 Fiir eine fundierte Problematisierung dieser Primisse vgl. Bamert: Stifte am
Werk, S. 211—233.

59 Wieland: Border Lines; auch schon ders.: Materialitit des Lesens.

60 Siehe dazu schon nur den apologetischen Gestus, mit dem Rudloff seine di-
versen Studien zu den Spuren von Sacher-Masochs Texten in den Texten von
Thomas und Heinrich Mann vorlegt (Rudloff: Pelzdamen; ders.: Gregor
Samsa und seine Briider. Kafka, Sacher-Masoch, Thomas Mann, 1997; ders.:
Zum Einfluss von Leopold von Sacher-Masochs Roman Venus im Pelz auf
Heinrich Manns frithe Romane »In einer Familie« und »Zwischen den Ras-
sen«, in: Leopold von Sacher-Masoch, hg. von Ingrid Spork und Alexandra
Strohmaier, 2002, S. 72—89).
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wenig Forschungsaufmerksamkeit erhalten. Das mag daran liegen, dass
»die Romantik« aus Forschungssicht allgemein keine »fiir Mann domi-
nante Bezugsgrofle« darstellt,®" oder schlicht positivistische Ursachen ha-
ben: Zum einen ist die Novelle nur in einer Ausgabe erhalten, die ver-
gleichweise spit in Manns reale Bibliothek gelangte (s.u.); zum anderen
ist in Manns Texten, wo sie sich explizit auf Eichendorff beziehen, vor
allem prominent von Aus dem Leben eines Taugenichts (1826) die Rede.
Fir Gerdac ist Das Marmorbild allerdings so konstitutiv wie fiir den zwei-
ten in Betracht kommenden Text, Leopold von Sacher-Masochs Venus im
Pelz (1870). Venus im Pelz wurde punktuell als Hypotext fiir Manns Texte
vorgeschlagen. Dass dieser Vorschlag in der Forschung mit geringem
Echo absorbiert wurde, hat neben dem Fehlen von greifbaren Belegen —
der Text steht weder in Manns realer, noch wenigstens andeutungsweise
verbiirgt in seiner virtuellen Bibliothek — wohl auch andere Griinde.
Denn Sacher-Masochs Texte sind nicht fiir literarische Qualitit, sondern
inzwischen vor allem anderen als die Erzeugnisse des Namenspatrons
einer von Richard von Krafft-Ebing 1886 nach ihm sogenannten »Perver-
sion« bekannt.®?

Inwieweit mittels der Textmotive von Venus im Pelz Manns frithe Texte
inhaltlich und narrativ eine Umkehrung und mithin >Perversion« des
Marmorbilds betreiben, mochte ich im vorliegenden Kapitel illustrieren.
Dafiir seien vorweg die beiden Novellen knapp und im Hinblick auf die
zentralen Punkte meiner Argumentation zusammengefasst und ihre Rele-
vanz fiir die Lektiire von Manns Frithe Erzihlungen erldutert.

In Eichendorfts Das Marmorbild ist Florio ein junger Edelmann, zwar
von kiinstlerischem Talent, aber ohne »Geschift« und Meriten.® Als di-
lettierender Dichter auf Wanderschaft wird er eines Abends auf seinem
Weg nach Lucca zum Zufallsgast eines Festes vor den Toren der Stadt.
Dort trifft er den Singer Fortunato, das Miadchen Bianka und den Ritter
Donati. Vom Fest und den Begegnungen aufgewiihlt, irrt er in der fol-
genden Nacht singend durch die Landschaft und trifft an einem Weiher
auf eine steinerne Venusfigur, die sich unter seinem Blick und im Licht
des Mondes zu beleben scheint. Vom Gruseln gepacke, flieht er, steht je-
doch fortan im Bann dieses Erlebnisses oder, unschwer entschliisselbar,

61 Jens Ewen: Was heif$t Romantik? Was heif$t Thomas Mann und die Roman-
tik?, in: Im Schatten des Lindenbaums. Thomas Mann und die Romantik,
hg. von Jens Ewen, Tim Lorke und Regine Zeller, 2016, S. 7-19, hier S. 8.

62 Richard von Kraftt-Ebing: Psychopathia sexualis [Erstauflage 1886], 1907, S. 42 1.

63 Joseph von Eichendorff: Das Marmorbild. Eine Novelle, in: Erzihlungen.
Erster Teil. Text, hg. von Karl Konrad Polheim, 1998, S. 29—82, hier S. 31.
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seines geweckten Sexualempfindens. Tags darauf macht er sich auf die
vergebliche Suche nach dem Marmorbild und findet sich dafiir zur Mit-
tagszeit in einem nichtlich anmutenden Garten wieder, wo er eine schone
Unbekannte — die belebte Venus — beobachtet. Auf einem Maskenball, zu
dem Biankas Onkel kurz darauf einlddt, begegnet Florio eine als Griechin
verkleidete Frauengestalt, die doppelt vorhanden und einmal Bianka,
dann wieder eine geheimnisvolle Fremde zu sein scheint. Am Ende des
Balls liiftet diese ihren Schleier und gibt sich, jetzt im Jagdkostiim auf-
tretend, als Venus zu erkennen, um Florio zu sich in ihre Residenz einzu-
laden. Bei seinem Besuch im Venusgarten empfingt ihn die Herrin auf
einem Ruhebett liegend im Garten und versucht ihn hernach im Inneren
ihres Schlosses zu verfithren. Davor, ihr vollends zu verfallen, rettet ihn in
letzter Minute ein frommes Lied Fortunatos, das von drauflen erklingt
und ihn zur Vernunft, den Venus-Spuk aber zu einem Ende bringt. Am
nichsten Morgen verlisst Florio die Stadt und trifft auf dem Weg For-
tunato, Bianka und Biankas Onkel. Fortunato erldutert ihm die Dichtung
als Mittel zur Triebabfuhr, Florio erkennt die Venusstatue als zerborsten
und deren Stitte als ruinés. Die Erzihlung endet mit Fortunatos Marien-
und Florios Gotteslob sowie Florios Verlobung mit Bianka.4

Dass diese »coming of age«-Geschichte entlang der religiosen und vor
allem der Geschlechterdiskurse des frithen 19. Jahrhunderts verhandelt
wird, zeigt die Eichendorff-Forschung.®s Fortunato und Donati fungieren
fiir Florios Orientierungssuche in drei zentralen Aspekten als Gegenspie-
ler. Fortunato vertritt die patriarchale Ordnung der Gesellschaft, indem er
Florios Bekanntschaft mit Bianka befordert und unter das wachsame

64 Bianka verbleibt in dieser letzten Szene in einer passiven, stummen Objekt-
position und erscheint obendrein, hier entsexualisiert in Knabenkleidung,
als besonders schén. Das wird zwar als Florios Abkehr von einem sinnlich-
sexuellen Frauenideal zugunsten der christlich-keuschen Jungfrau prisentiert,
liele sich allerdings auch homoerotisch subvertiert lesen.

65 Vgl. z.B. J. Wolff: Romantic Variations of Pygmalion Motifs by Hoffmann,
Eichendorff and Edgar Allan Poe, in: German Life & Letters 33, 1979,
S.53—60, hier S.58. Zu Eichendorfts Zaugenichts als Vorlage fiir Manns
Bajazzo vgl. Terence ]. Reed: Frithe Erzdhlungen. 1893—1912. Kommentar,
2004 (GKFA 2.2), S. 62; Barbara Becker-Cantarino: »Der schone Leib wird
Stein«. Zur Funktion der poetischen Bilder als Geschlechterdiskurs in Ei-
chendorfts Marmorbild, in: Das Sprach-Bild als textuelle Interaktion, hg. von
Gerd Labroisse und Dick van Stekelenburg, 1999, S. 123—134; Martha B. Hel-
fer: The Male Muses of Romanticism: The Poetics of Gender in Novalis,
E.T.A. Hoffmann, and Eichendorff, in: The German Quarterly 78, 200s,

S.299-319.
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Auge ihres Onkels und supplierbaren Vormunds weist. Seine eigene
Kunst stellt er immer schon in den Gottesdienst und besingt am Ende das
christlich-keusche »Frauenbild«, welches Bianka verkorpert.®® Von Be-
ginn an fillt unter seine Verantwortung daher Florios Heranbildung vom
schwachen »Lerchenstimmlein« zum nach dreifachem Mafistab — in Be-
langen der patriarchalen Gesellschaft, der christlichen (Geschlechter-)
Ordnung und der Kunst — »redliche[n] Dichter«.®” Donati dagegen ver-
mittelt genau invers Florios Kontakt mit der heidnischen Liebesgottin
und leistet dessen »ungestalte[r]« Nachtschwirmerei Vorschub.®®

Florios Ringen mit seinem Trieb und um seine Rechtschaffenheit ist an
seinem Schwanken zwischen den beiden Frauenfiguren ablesbar, die fiir
je eine Geschlechterordnung stehen. In der Tradition des Pygmalion-
Stoffs muss er, gepriift in der Konfrontation mit der teuflisch verfiihreri-
schen Marmorfrau, seinen Werdegang zum Mann, Ehemann und Kiinst-
ler absolvieren.® Florios Entwicklung ist damit innerhalb der erzihlten
Welt selbst, aber auch als Text eines minnlichen Autors im frithen
19. Jahrhundert ein doppeltes Beispiel fiir die Inszenierung minnlicher
Weiblichkeitsideale und Geschlechteringste sowie die Werdung eines
»Schopfersc am weiblichen Objekt.

Im Kontext der sozialen und 6konomischen Strukturen, deren Proble-
matisierung man auch im Marmorbild schon mitlesen kann, erzihle Venus
im Pelz (1869) eine Pygmalion- und Geschlechterkampfgeschichte, die
ihre romantische Vorlage reflektiert und inszeniert. Die >brodlosent
Kiinste, in denen Florio sich zu Beginn der Handlung des Marmorbilds
nur versucht und am Ende voraussichtlich bewihren wird, taugen unter-
dessen zum Brotberuf, Dilettantismus ist problematisch. Den Rahmen

66 Eichendorff: Das Marmorbild, S. 30, 79.

67 Ebd., S. 31, 8o.

68 Ebd., S.42; vgl. 47, Fortunatos Schelte auf die melancholische Romantik:
»[S]agt zum Exempel: O schone, holde Seele, o Mondschein, du Bliithen-
staub zirtlicher Herzen u.s. w, ob das nicht recht zum Lachen wire !«

69 Vgl. Christoph Dolgan: Poesie des Begehrens. Textkorper und Korpertexte
bei Leopold von Sacher-Masoch, 2009, S.162f.; Peter Brandes: Leben die
Bilder bald? Asthetische Konzepte bildlicher Lebendigkeit in der Literatur des
18. und 19. Jahrhunderts, 2013, S. 225; Michael Gratzke: Liebesschmerz und
Textlust. Figuren der Liebe und des Masochismus in der Literatur, 2000,
S.166; zu Manns Gefallen als »Dichterinitiationsgeschichte« vgl. Thomas
Wortmann: Reifepriifung. Poetologie, Kiinstlertum und Sexualitit in Tho-
mas Manns Novelle Gefallen, in: Thomas Mann. Neue kulturwissenschaft-
liche Lektiiren, hg. von Stefan Bérnchen, Georg Mein und Gary D. Schmidy,
2012, S. 107—126, hier S. 112.
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der Handlung bildet ein Besuch des Ich-Erzihlers bei Severin von Ku-
siemski, anlisslich dessen Severin ihm den schriftlichen Bericht seines
Abenteuers mit der Venus im Pelzc zu lesen gibt. Der Titel dieser Binnen-
novelle bezieht sich auf die junge Witwe Wanda von Dunajew, die der
dhnlich junge Severin als selbstbekennender »Dilettant in der Malerei, in
der Poesie, der Musik und noch in einigen anderen jener sogenannten
brodlosen Kiinste, welche ihren Meistern heutzutage das Einkommen ei-
nes Ministers, ja eines kleinen Potentaten sichern«, und »vor Allem« als
»Dilettant im Leben« trifft.”® Die Begegnung findet anlisslich seines
ziemlich zwecklosen Aufenthalts in einem verschlafenen Karpatenbad
statt, wo Severin sich hauptsichlich mit der Anbetung einer Venusfigur
im Park beschiftigt, bevor Wanda sich selbst als die zum Leben erwachte
Statue inszeniert. Severins Unterwerfungsgeliiste in der darauf sich ent-
spinnenden Liebschaft vorerst von sich weisend, verweigert ihm Wanda
die Ehe. Stattdessen bietet sie ihm nach einigem Dringen seinerseits ein
vertragliches Verhiltnis an, das ihn zu ihrem Sklaven machen soll. Die
beiden reisen nach Florenz, wo sie sich als Herrin und Bediensteter nie-
derlassen und Wanda zu Severins wohligem Graus diverse andere Liebes-
verhiltnisse eingeht. Von seinem eigenen Wunscharrangement allmahlich
doch tiberfordert, will Severin sein Leben im Arno beenden, bringt das
aber nicht iiber sich. Wanda erteilt ihm schliefflich eine letzte Lehre, in-
dem sie ihn fiir einen Geliebten verlisst, dem sie sich ihrerseits unterwirft.
Severin, so erfihrt der lesende Ich-Erzahler in der Rahmenhandlung, hat
seither diese Lektion tiber die Geschlechterordnung erfolgreich verinner-
licht und lebt inzwischen mit einer ihm horigen Frau zusammen.

In Sacher-Masochs Novelle formt also auf der Grundlage von Eichen-
dorfts Marmorbild der Protagonist explizit eine Frau zu einem seiner dort
prifigurierten »zwei Frauenideale«.” Der Text hat damit an der zeit-
gendssischen Loslosung des Pygmalion-Stoffs von der »Thematik der Be-
lebung von Kunstwerken« teil,”” die den Stoff fiir die Bearbeitung einer
ganzen Reihe von Inhalten verfiigbar macht. Dazu zihlen unter anderem
die »Bildung der Frau«, »Geschlechterverhiltnisse[]«> und natiirlich das

70 Leopold von Sacher-Masoch: Venus im Pelz. 1869, in: Das Vermichtnis
Kains. Novellen von Sacher-Masoch. Erster Theil. Die Liebe, 1870, S. 121—
368, hier S. 140.

71 Ebd., S.177; vgl. spiter topisch George Bernard Shaws Pygmalion (1913).

72 Julia Genz: Ein anderer Pygmalion — Techniken der Kunstbelebung in Joseph
von Eichendorffs Das Marmorbild, Oscar Wildes The Picture of Dorian Gray
und Georg Heyms Der Dieb, in: Arcadia 48, 2013, S. 411—435, hier S. 414.

73 Ebd., S. 414—416.
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»Spiel narzisstischer Projektionen«:7# In Venus im Pelz stehen diese im
Dienst einer spezifischen Selbstinszenierung minnlicher Unterlegenheit
oder Unterwerfungslust.”> Der Text kritisiert damit die Asymmetrie des
herrschenden Geschlechterverhiltnisses zwar explizit,76 ohne aber dessen
Heteronormativitit als Wurzel der Ungleichheit zwischen Mann und
Frau, Subjekt und Objekt zu problematisieren. Uber weite Strecken dient
die Erzihlung stattdessen als Vehikel repetitiver Unterwerfungsphanta-
sien, die sich ihrerseits psychoanalytisch als ein Nebenprodukt oder eben
die >Perversion« des modernen minnlichen Subjekts und seiner Funk-
tionsweise begreifen lassen. Es sind Phantasien der Entlastung vom mo-
dernen Selbstregulierungs- und -disziplinierungszwang, dhnlich jenen —
mehr dazu weiter unten —, die in Thomas Manns frither Nietzsche-Aus-
gabe dann angestrichen und annotiert sind.

Beide, Das Marmorbild und Venus im Pelz, inszenieren eine Pygma-
lionphantasie, wie sie die europdische Literatur seit der Wende zum
19. Jahrhundert nicht von ungefihr mit vermehrter Beliebtheit ausfigu-
riert: Der Stoff ist seit je eine Illustration des Mythos vom minnlichen
Kiinstler als autonomem »>Schépfer,”7 den der zeitgenossische Geniedis-
kurs propagiert. Typisch fiir die auf die moderne (minnliche) Individual-
und Sozialpsyche adaptierte Version des Stoffs ist, dass das Moment der
Statuenbelebung durch eine duflere Gottheit abhandenkommt. Von die-
sem Element der antiken Stofftradition befreit, verschiebt sich dafiir der
Mechanismus der Belebung nach innen, in die Psyche des minnlichen
Subjekts. Die belebte Statue wird damit zur Figuration der Wunsch- und
Angstphantasmen minnlicher Protagonisten, wihrend diese fast zwangs-

74 Gerhard Neumann: Pygmalion. Metamorphosen des Mythos, in: Pygmalion.
Die Geschichte des Mythos in der abendlindischen Kultur, hg. von Mathias
Mayer und Gerhard Neumann, 1997, S.11-60, hier S.35; vgl. Wortmann:
Reifepriifung, S.116; zur » [U]berblend[ung] « des Pygmalion- und des Nar-
ziss-Mythos seit dem 18. Jh. und insbesondere im Marmorbild vgl. Birte Li-
pinski: Pygmalion gespiegelt. Mythos und Kiinstlerimagination in Eichen-
dorfts Das Marmorbild, in: Aurora. Jahrbuch der Eichendorff-Gesellschaft
68/69, 2008/2009, S.103—119, hier S. 104.

75 Zur »Selbstbeziiglichkeit von Severins Liebe« vgl. Georg Leisten: Bildnisbe-
wegung — Fetischismus — Schrift. Leopold von Sacher-Masochs Novelle Venus
im Pelz, in: Behext von Bildern? Ursachen, Funktionen und Perspektiven der
textuellen Faszination durch Bilder, hg. von Heinz J. Driigh und Maria
Moog-Griinewald, 2001, S. 101-113, hier S. 104.

76 Sacher-Masoch: Venus im Pelz (1869), S. 367.

77 Silke Wenk: Mythen von Autorschaft und Weiblichkeit, in: Mythen von
Autorschaft und Weiblichkeit im 20. Jahrhundert, hg. von Kathrin Hoff-
mann-Curtius und ders., 1997, S. 12—29, hier S. 12.
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laufig zu den, letztlich bestehenden oder unterliegenden, einerlei aber
doch zu den Schépfern« dieser Phantasmen werden.

Den weiteren Kontext solcher Phantasmen bilden die gesellschaft-
lichen, wirtschaftlichen und geschlechterpolitischen Vorginge des 19. Jahr-
hunderts. Er lieSe sich in der Entwicklung von den Geliebten romantischer
Pygmalionfiguren”® zu Beginn des Jahrhunderts bis zu ihren grausam ge-
wordenen Wiedergingerinnen an dessen Ende und in die Gegenwart von
Manns frithen Novellen nachzeichnen, was hier im Detail aber nicht zu
geschehen braucht. Fiir meine Uberlegungen setze ich damit nur voraus,
was in der Mann-Forschung deutlich genug geworden ist, nimlich, dass
sich Manns Frithwerk (nicht ausschlieflich, aber durchgingig) mit ge-
fahrdeter Minnlichkeit und heiklem Kiinstlertcum beschiftigt.”? Einem
Paradigma des »Kiinstlertypus« entstammt, auch im spateren Werk noch,
die Grofzahl von Manns Minnerfiguren, deren zumeist tragisches Au-
Benseitertum auf einer schiefen Achse zwischen korperlicher Widerwir-
tigkeit, versagendem Mittelmaf3, spielerischem Hochstaplertum und ech-
ter Begabung ausgerich